MOtfATSHEFTE 

FOB 

HUSIK-GESCHICHTE 

HERAU6GEGEBEN 
VON DER 

GESELLSCHAFT FOR MUSIKFORSCHUNG. 

37. JAHRGANG. 

1895. 

BEDIGIEBT 
VON 

EOBEBT EITNEB. 



LEIPZIG, 

BREITKOPF & HARTEL 



Nettopreig des Jahrgange* 9 Mark. 



It 



iDhaltsyerzeichnis. 

B«it6 



Die Nfirnberger MuBikgesellschaft (1588—1629) von Dr. W. Nagel ... 1 
Petroa Tritoniua ini das alteste gedruckte kathoL Geaangbuch, von Dr. Fr. 

Waldtur ...................... 13 

Berichtigung ..................... 50 

De Cousaemaker und Th. Niaard, von Dr. J. Combarieu ....... 31 

Zur Totenliate 1893, Ziis&tze i. Verbesserungen, von K. LUitner .... 42 

Daa Stammbuchblatt von Walter Rowe 1614 ........... 43 

Die Plica :' v _ rianiachen Geaange im Mensuralgesange, von P. Bohn . 47 

Der Hymnarius von 1524, von IF. 2?<Jumfcer ........... 50 

Die Instrumentalbegleitung der italienischen Musik dram en in der ersten H&lfte 

dee 17. Jba. von Dr. E. OokUchmidt ............ 52 

Petnicci'a Motetti de passione, von Wm. Barclay Squire ....... 72 

Das alte Clarin-Blaaen auf Trompeten, von P. Jr. Utelfef ...... 75 

Das Lautenwerk dea Miguel de f\ienllana (1554), von Dr. M. Rietnann . . 81 

Totenliate dea Jabree 1894, von JC LUstner ........... 91 

Konrad Hoffler, von Jiol. £trn*r, mit Tona&tzen 114 

Johann Krieger, von Bob. Eitner, mil Beilagen seiner Kompositionen, Bog. 1 

bis 8 (Forteetzung im n&chaten Jahrg.) ............ 129 

Die Beethoven-Autographe der Kgl. Bibliotbek zu Berlin, von Dr. A. C. Kalischer 

(Fortaetzung im nachsten Jahrg.) . . fc ........... . 14$ 

Bechnungslegung Ober die Monatahefte ffir Jahrg. 1894 . ........ If 1 



Hitteilongen : Sethus Cal ~~ 'ladrigale von Orl. cli Las&o, Neuauagabe 
von A. 8andberger 11. Otto Miggi'i Geheimnis der alt italienischen 
Geigenbauer 12. Masque in honour of the marriage of Lord Hayes 1607. 
Neuauag. 27. Hispaniae schola musica sacra, Neuausg. 28. Anthologie 
dea maitrea religieux primitifs des 15. —17. siecle, Neuausg. 28. A collec- 
tion of aonga and madrigala by enjglisi composers of the!, chose of the 15, 
century, Neuausg. 28. Dr. M. L. Eichbortf's Das alte; Qarinblasen 29. 
Jol ' ~ Hiller, von K. Peiser 4S.* Earcbenmusikalisches Jahrbuch von 
Dr. Frz. Xav. Haberl 44. Jajk. Thomasiua, Biogr. 44. Bibliotheca musica- 
liturgica 45. Calviaius von Kurt Bendorf 45. Die Aufgaben des Chor- 
gesangea im ev. Gotteadienate 62. Deutsche Volkslieder in Niederhessen 
63. tJber Dr. W. Nagel's Geschichte der Musik in England von H. Davey 
77. Denkmaler der Tonkunst in Osterreich, 2. Bd. 78. Eine feste burg 
ist unser Gott von Dr. Fr. Zelle 79. Historische Konzerte von R. Buch- 
mayer in Dresden 80. Abraham a San eta Clara ,£4. Katalog der Musik- 
MM. von Dr. F. Scheurleer 95. Eatalog der Kgl. Hausbibl. ira Schlosse 
m Berlin 96. Joh. Herm. Schein von A. Prfcfer 110. Jahrb. der Musik- 
bibl. Petera f. 1894 110. R. Wagner-Museum in Wien 111. tber Ein- 
richtung einer Partitur von Gesangen des 16. Jhs. 127. Les maitrea 
musiciens de la Renaissance frangaise, Neuausg. 143. Instrumentenkatalog 
der Sarorolung C. C. Snoeck's 144. Beitrage zur Geschichte der bayerischen 
Hofkapelle im 16. Jh. von Dr. Sandberger 151. Masseangeli's Autograph* 
in Bologna 151. Fried. Bach u. H&ssler, Nenausg. 152. G< burtsdatum 
Heinr. Marschner's 161. Job. Krieger's Klavierpiecen 161. Fr. W. Marpurg'e 
Geburtsdatum 162. Musici script ores graeci von Carolus Jan. 162. Studien 
fiber Mozart 176. Franz Bader. Ptlege der Musik in lever 171. L. Hart- 
maim, R. Wagner'a Tannhftuser 171. Nachgelassene Schriften R. Wagner*a 
172. Frz. M. B5hme, VolkstQml. Lieder 172. Max Hesse's Musiker- 
Kalender . ...................... 172 

Beilagen: 

1. Katalog der Zwickauer Rats-Bibl., Bog. 21—32. 

2. W. NageFs Annalen der englischen Hofmusik, Bog. 10, Schluss. 
S. Mnsikbeilagen zu Joh. Krieger, Bog. 1—3. 

Fortaetzung und Schluss der Beilagen 1 u. 3 iro nfichsten Jahrgange. 



€tes©isolmft fir Mmikforsohiiiig . 



X Angerstein, Rostock. 

Adolf Auberlen, Pfarrer, Hassfelden. 

Fr. J. Batilogg, Pfarrer in Gurtis. 

Dr. Wilh. B&umker, Pfarrer, Bunch. 

H. Benrath, Redakteur, Hamburg. 

Lionel Benson, Esq., London 

Rich. Bertling, Dresden. 

Rev. H. Bewerangi, Maynooth (Irland). 

Stadtbibliothek in Frankfurt a. M. 

Universitats-Bibl. in Heidelberg. 

Universitats-Bibi iu Strakburg. 

Ffirstl. Stolbergische Bibliothek. 

H. Bockeler, Domehordir., Aachen. 

Dr. E. Bohn, Breslau. N 

P. Bohn in Trier. 

Dr. W. Braune, Prof., Heidelberg. 

Breitkopf & Hartel in Leipzig. 

Hugo Con rat, Wien. 

C Dangler in Colmar. 

Dr. Alfr. Dorffei, Leipzig. 

Dr. Herm.Eichborn, Assessor a.D., Gries. 

Prof. Ludwig F5kovy, 8zegedin. 

Edm. Friese. Mmikiir., Offenl M. 

Dr. Hugo Goldschmidt, Berlin. 

Th. Graff, Gem (Reob). 

Dr. Franz Xaver Haberl, Regensburg. 

J. 1?. Habert, Organist, Grounden. 

8. A E. Hagen, Kopenhagen. 

Dr. Rob. Hirachfeld, Wien. 

Dr. 0. Hoatinsky, Prag. 

ProL Dr. Kade, Muaikdir., 8chwerin. 

W. Kaerner, Freiburg i. Br. 

Dr. W. Kaiser, Halle. 

Kirchenchor an 81 Marien in Zwickau. 

C. A. Klemm, Leipzig. 

Prof. Dr. H. A. KSstlin, Friedberg i W. 

Oswald Koller, Prof, in Wien. 

O. KornmQiler, Prior, El. Metten. 

Dr. Richard Kralik, Wien. 

Alex. Kraus, Baron, Florenz. 

Prof. Emil Krause. Hamburg. 

Merits Lentzberg, Lexngo. 

Leo Iiepmannssohn, Berlin. 

Frhr. von Liliencron, 8chle8wig. 

Rob. Eitoer in Templin (U./M.), I 



G. 8. L. L5hr, Esq. 8outhsea (England). 
Karl LQstner, Wiesbaden. 

Georg Maske, Oppeln. 

Rev. J. R. Milne in Swaffham. 

Therese von Miltitz, Bonn. 

H. P. Jos. Moonen, Venlo (Holland). 
Anna Morsch, Berlin. 

Prof. Dr. Hans Mailer, Berlin. 

Dr. W. Nagel, Cleve. 

Prof. Fr. Niecks, Edinburgh. 

F. Curtius Nohl, Duisburg. 

G. Odencrants, Vice Haradshofchingen 
Kalmar (8chweden). 

Paulus Verein in Worms. 

Bischofl. Proskesche Bibliothek in 

Regensburg. 
Prof. Ad. Prosniz, Wjen. 
Dr. Arth. Prfifer, Leipzig, 
i nbrecht in Verden. 
Bernhardt Friedrich Richter in Leipzig. 
Ernst Julius Richter, Pastor in Amerika. 
Dr. Hugo Riemann, Leipzig. 
L. Riemann, Essen. 
Paul Runge, Colmar i. Els. 
Dr. Wilh. Schell, Prof., Karlsruhe. 
D. F. Scheurleer im Haag. 
Johannes Scbreyer, Dresden. 
Rich. Schumacher, Berlin. 
F. Schweikert, Karlsruhe (Baden). 

F. Simrock, Berlin. 

Prof. Jos. Sittard, Hamburg. 

Dr. Hans Sommer, Prof., Weimar. 

Wm. Barclay Squire, Esq., London. 

Prof. C. Stiehl, Lubeck. 

Prof. Reinhold Succo, Berlin. 

Wilhelm Tap pert, Berlin. 

Pfr. Leop. Unterkreuter, Oberdrauburg. 

Joaq. de Vasconcellos, Porto (Portugal). 

G. Voigt, Halle. 

Dr. Frz. Waldner, Innsbruck. 
C. Walter, Biberich a. Rh. 
Wilh. Weber, Augsburg. 
Ernst von Werra, Cbordir., Konstanz i.B. 
Prof. Dr. F. Zelle, Berlin, ftektor. 
xettr und Kanswiw der Ctes^lschaft 



fir 



MUSIR-GESCHICHTE 



der Gesellschaft fttr Mnukfonohung. 



IIYHJalriaiig. 



Pr«lf 4es JtkvgaagM • Mk. Mon*4Uoh Mrtchtint 
•in* Nnmmer Ton 1 Mi 1 Bog urn. IniertiontgeblLbrfn 

•tar if« Ztlto M Ft 



« Que ~ KomminloniTwlag 

• ikopf A Hftrt«l in Iieitsig. 

Beitenvngtn 

J^| |g iyi Bunk- ml Mmikhmdlang •mtgogva. 



Ho. t 



Mc * " Mttslltgesellseitft. 

(1688— 1689.) 
Von Dr. Wilibald Kagel. 

Im J ah re 1588 traten eine Anzahl angesehener Nflrnberger 
Blrg©r znsammen, am eine Gesellschaft zor Pflege der vokalen ill 
instrumentalen Masik za begrtinden. Sie ftihrten ihr Vorhaben durch 
eine Beihe von Jahren mil einer in Anbetracht der schweren Zeiten 
bewandernswerten Energie us and berichteten — in ihrem Sinne «— 
sorgftltig fiber ihre Kr&nzchen. Das Protokollbuch der Gesellschaft, 
wtlcbes im Jab re 1796 im Besilze eines Mitgliedes der Skheurtmkm 
Familie war, gelangte spftter inch Paris; es befindet sieb jetzl anter 
den Manaskripten des British Maseam.*) Ein sorgf&Itig tiberm alter 
Stich arifiit das Bach, welcher tnf die erste Seite geklebt 1st, nf 
welcher dann bonte recht gesch mack vol 1 angeordnete Randleisten 
hiizigcfigt sind. Eine weibliche Figor , deren Ftifse noch dorch 
enges Schahwerk nicht ihrer nlfirliehii Dimensionen beraubt sind, 
sitzt masizierend im Vordergrunde, welter znrttek liegt ein riesiger 
Hirscb in beschaulicher Buhe and anbekflmmert am ein en J&ger, der 
am False eines im Hintergrunde aufragenden Scblossberges mit seinen 
Unnden jagt. Den Vordergrund fallen mannigfache masikalische In- 
BtraroenteL Darunter steht: M. De Ym inuent. und Eoocipit Ipsa 
Sonos Autori8 f Mentemq. Loqyentis. — Als kleiner and bescheidener 



*) Eine genaue Bescbreibnng des Bodies ist aberflQssig. Es trftgt die 
8ignatur: Additional Manuscripts 25716. 

Mom***, f. Maslkggsch. JsArgang XXVII. Ho. 1. 1 
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Beitrag zur Geschichte Its geselligen Mislktreibsns in Deutschland 
werden die folgenden AusfQhrungen, wie ich hoffe, nicht anwill- 
kommen sein. 

Der Begin its 17. Jahrhunderts litest in Deutschland ttberall 
ein Steigen der Bildang and des Bildungsbedflrfhisses erkennen; nicht 
allein Astronomie , Mathematik and Geographie zeigen bedeatende 
Fortscbritte , met die Philosophic sucht sich us dem Aufeinander- 
prallen der gegensfttzlichen theologiscben Ansichten nf eine freiere 
Zinne n erheben; die Literatar beginnt einen Ailing, der ongeabntes 
verhiefs. Die Diebtang warde deutsch , in ihrer Tendenz deutsch. 
Sonderbare Ironie des Scbicksals: als die deatschen Dichter gegen 
das Aasland Front zi machen anfingen, als sie sich anschiekten, mit 
ihren Genossen fremder Zangen in einen dichterischen Wettkampf, 
den sie in ihrer Mnttersprache n fQhren gedacbten, einzutreten. als 
Opitz mm Bflchlein von der deatschen Poeterey heraasgab and 
WUhelm Zincgref „von der deatschen Nation king aasgesprochener 
Weisheit" handelte, da schlag die Standi, welche Deutsche gegen 
Deutsche zam farchtbarsten Kampfe , von dem die Geschichte weifs, 
rief, welche aaf Deutschlands Boden Heere von schrecklicher Grflfse 
and Gewalt fflhrte, Heere, welche die blutgetr&nkten Marken erst ver- 
lifsii, als das Land am Bande des Abgrands angelangt war, seinen 
materiellen Wohlstand wie seine Eultar naheza vernichtet sah. Ftr- 
wahr, so oft es auch schon gesagt ist, man wird nicht mflde, seine 
Bewanderang fir die riesenbafte Schwungkraft des deatschen Geistes 
auszusprechen, der sich aas all dem Hand, das sein Land mehr als 
irgend ein andres umkrallt gehalten hat, immer wieder siegreich er- 
hob, und der gewaltigen Aufgabe, welche ihm zu erfQllen bestimmt 
war, troti aller ftufsern and inneren politischen Hindernisse, aafs neae 
sich hingab. — Der deatsche Idealismas hat die sonderbarsten Form en 
angenommen; seine Geschichte aach nar andeatangsweise geben, heifst 
die Geschichte Deatschlands and der Deatschen erz&hlen. Ein Stick 
deatschen Idealismas zeigt nns aach die karze Spanne Zeit, welche 
der deatschen Masikgesellschaft bescbieden war. 

Wir haben keinen SchlQssel za der anmittelbaren Yeranlassang 
ihrer Grinding. Der Umstand jedoch, lass sich derartige masikalische 
Eollegien oder Societ&ten, oder, am das gute alte Wort, das aacb 
ansere Nftrnberger anwenden, za gebrauchen, Er&nzchen bisher nar in 
protestantischen Ereisen haben nachweisen lassen, der Umstand, dass 
fir die Masikgesellschaft zu Mdhlhausen i. Th. der Zasammenhang 
ihrer EonstObung mit der Eirche nachgewiesen ist, alias dies l&sst 
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las annehmen, dass der Aafschwang, welchen die Pflege der Masik 
in der protestantischen Kirche mehr and mehr nahm, aneh von liiiiss 
anf den Buteihliss der Nttrnberger gewesen ist Eeinesfalls aber 
iirfsm wir, wie mh sogleieh ergeben wird, diesen Einflass za hoch 
bemessen. Die 12 Begrflnder der Gesellschaft (aller, aaeh der sp&ter 
eingetretenen Wappen sind sorgfoltig gezeichnet and flbermalt im 
Baehe za finden) waren die folgenden : P. Koler, H. Nuteel, P. Ite- 
liiiffi, B. Volckhaimer (Volckamer) , J. Khun (resignirt 1593), B* 
Scheurl, W. Im Bof (resign. 1598), W. Harsdorfer (resign. 1595), 
Jf. Rotengi , ' „ t Bugd (resign. 1594) and 

Jm*§ Mm. 

In dem Vorhaben dieser M&nner erscheint zan&chst etwas T das 
man den modifizierten oder modernisierten Standpunkt der Miister- 
singer nennen mOchte: die Mnsik soil® „Gott za Lob and Ehren 14 
M sonderlich an einem Sonntag u geflbt werden. Aber die St&tte, an 
der man die Misiklbngii abhalten will, ist niebt die Kirche, sondern 
Ins Bathaos „in einer darza bestellten Stuben 44 ; aacb ist es nieht 
mehr die Schrift, welche die Riehtsehnur fir den Oesang abgiebt, 
ee ist nieht mehr das beschr&nkte Ideal , welches die Meistersinger 
ni ihrem Laiengottesdienste beseelte, nieht mehr deren arg begrenzte, 
spiefebftrgerliche, trocken-ehrbare Musikflbong, welche die Begrflnder 
merer Gesellschaft im Sinne tragen : sie kamen aasdrOcklich za- 
8ammen nr „Beforderung and Exercitio der toblichen Musics 41 ; and 
darum besehlossen sie aach, dass „etiiebe gewisse Personen, welche 
aoleher kanst vor andern erffarn. and geaebt, amb ain j&rlich hono- 
rarium beetelt werden 44 sollten. Die bestellten Masikanten waren: 

Friderich Lindtner, welcher am 13. Septbr. 1597 starb; Caspar 
Howler, ohne alien Zweifel Hans Leo's weniger berQhmter Brader, 
Jacob van der Hoewen and Martin Pauman, welcher im November 
1598 sein Leben beschloss. Ob C. Hassler and Jacob v. d. Hoewen 
Ms 1623, wo die Gesellschaft, wie wir sehen werden, nea konsti- 
tuiert warde, ob sie nar bis 1602, wo die regelmftfsigen Versamm- 
Imgii plotzlieh aafhOrten, im Dienst der Gesellschaft standen, ergiebt 
ach nieht. *) Jedenfalls waren sie nach dem Jahr 1623 nieht mehr 
far die Societ&t engagiert. Jeder der Masiker bezog halbjfthrlich 
5 Golden, wofar sie alle vierzehn Tage, sp&ter jedoch immer seltener, 
8onntag Nachmittags „mit ihren wolbestimbten Insrromenten" zar 



*) Ich mast mir veragen , von Her (London) aus , den angegebenen 
Mngikernamten weiter nachzngehen. 
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Verftlgang zu stehen batten. Wie die „ Herren Kr&otzlins Verwandten 44 
sol I tan aach die Musikanten an dem „zimbliohen Undertranok neben 
Eeefs, Brodt and Obs'\ was tilts sir Veeperzeit aafgetragen warde, 
teilnehmen. Die erste, die Grunds&tze der Gesellschaft allgemein dar- 
legende Bisiiiiniig*) datiert vom 1. November 1588, die erste Ver- 
sammlong fand am Sonntag den 4. November statt Ob das Bathaas 
den 12 Herren nichl zam Musikmachen einger&amt warde, m ihnen 
vielleicht nor gestattet war, in dem n bestellten" Zimmer daseibst ibre 
vielen „!•§©§" aaszubrtlten, weifs ieh licit; am 20. Novbr. n&mlicb 
revidierten die Herren auf dem Batbaase ihre Stataten ; die Er&nzcben 
fanden jedoch, trotz der nrsprQnglich anders lautenden Bestimmang, 
abweehselnd in den Wohnnngen der Mitglieder statt. Die Oesellschaft 
konnte nicht florieren; der Grand lag darin, dass sie an der auch 
heote noeh bocbmodernen Erankheit aller Vereine, ewiger Stataten- 
macherei, litt; aalserdem misebte sich die Oesellscbaft n sehr in die 
Privatangelegenheiten des einzelnen Mitgliedes. AoJsere Grande kamen 
noch hinza. — Was wir von den soeben angef&hrten Dingen hftren, 
kt in seiner naiven Breite nd ehrbaren Trockenheit, welche siir 
lickiid mit dem abgehandelten kontrastiert, oft ttberwftltigend komisch. 
Freilich wttrden wir dies alles gerne geben fttr einen aastahrliehen 
Beriebt fiber die Masik t welehe die Herren gemaeht , fir Angaben 
dartiber, welehe Instromente sie benutzt t wie sie Gesangsstflcke in- 
siramental besetzten, wie das Verbftltnis von den Gesangs- n den 
Instrnmentalstimmen war. Das alles wird ons vorbehalten. Statt 
dessen bekommen wir die endlosen Verordnungen, welehe sich haopt- 
s&ehlieh mit der Begulierong des „zimblichen" Trinkens bafassen, 
welehes Mhiablieh ziemlich anziemlich wnrde. Nach Festsetzong 
von Strafen fir nieht erseheinen (Entscboldigangsgrttnde waren „ehe- 
haffte Ursaehen") warde der gewfthnliche Beitrag aaf 4 Qalden fir 
Jabr and Mitglied festgesetzt; dies Geld sollte znm Unterhalt der 
Mosiker dienen. Um non aber aach sogleich etwas in die „Ptch86" 
m bekommen, masste jedes Mitglied , aasgenommen Jdrg Ham % 
weleher die Stelle eines Aktaars versah, als tfehtiger Mosiker gertihmt 
wird and alleriei Instramente fir die Obungen herlieh , wie am 
20. Novbr. des ErOffhangsjahres beschlossen warde, 1 Golden in die 
Easse legen. Zwei der Herren fangierten als Eassierer; sie batten 
einmal j&hrlich Bechnung za legen. Wollte jemand aas der Geeell- 



♦) Me Verordnangen mod im Beginn det Baohes der Beihe naeh auf- 
geffihrt, die Frotokolle der einzelnen Sitztmgen folgen ent spAter. 
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schaft treten, so hatte er „sween Goldgalden, der bleibenden Gesell* 
schaft zam besten, n ainem freuntiichen Valeta in die Plehsti sin- 
zostofeen". — Ungef&hr ein Jahr daraaf wnrde eine „Neue Ordr 
nung" gemacht. Von jeizt ab wollte man nor einmal in Honat zo- 
•ammenkommen. Anfangs war man im 5 Uhr nach vieratOndigem 
Beisammensein aoaeinander gegangen , jeizt wnrde festgesetzt, dass 
deqenige, „welcher mit dem Kr&ntzlein begabt" wurde, ein Nacht- 
oiahl hi geben hatte, das sich in bescbeidenen Grenzen balten musste. 
Aulser dem „Hernmbtranck aos dem geordneten Kr&ntzlinsglafs 44 war 
m verboten, „HerumbtrQnck mil grossen oder kleinen Trinekgeschirren" 
m than. Es w&re aber keine Versammlong deutscher M&nner ge- 
wesen , will sie sich dabei b&tten begnOgen lassen: der Gastgeber 
dorfte ein „T riickgnschirr, so lis maiste ain Seidlin Wiks halt . . 
herombgeen lassen. Daneben aber anch einem jeden sein Nottnrffk 
(jedoch one uberflufs) nit allain zodrineken, anverwehrt sein, sondern 
8y . . sollen hierzo nnd zor frOlichait anch freantlich ermant nnd er- 
saebt werden 44 . Ferner ging man jetzt erst am 10 Uhr inch Haose, 
reap, m sollte, wie man sieh sehr diplomatiseh aisirickto, keiner 
l&nger anfgehalten werden. Misst&nde konnten bei diesen Verhftltnissen 
Bicht aasbleiben. Man kam aplt zusammen, safs za lange bei Tiseh, 
trank za ?iel, wodurch „die Masiea verderbt 44 and die Hei.__ 
bindert wurden, am n&chsten Tage ihren Gescb&ften ordentlieh nach- 
zagehen. Nan schritt man za einer „Leaterang der Ordnang 44 , welehe 
aber weaentlich auf die lit© Geschichte hinaaskam. Die ewigen Ver- 
iltisiliernigii , flberhaupt das fortgesetzte St&tatenmachen sebeint 
aehrere Mitglieder vor den Kopf getreten za haben, so dass sie mts- 
traten; daneben fielen aoch Versammlangen aas lf dirch das laidige 
t&rkische Kriegswesen 44 , welches Nflrnberger Kaafleate in Mitleiden- 
schift zog. Am 9. Oktober 1595 bescbloss man, bei jeder Vers am m- 
liig solle jedes Mitglied 6 Kr. in die Easse than, damit man we- 
lifsttms den Mosikern den ausbedongenen Lobn bezahlen kftnne. Die 
am diese Zeit in die Gesellschaft getreten en Mitglieder waren Ercken- 
brecht Koler (1594, resign. 1599), Carl Albertinel, Jacob Ptimer and 
Hieron. Cdeer, welcbe im Jahr 1596 Mitglieder warden. 

Die 8itzungen warden in den folgenden Jahren immer seltener; 
m im beiden leizten Jahren dee Jabrbanderts fanden nr je zwei 
Zosammeiikflnfte statt, 1601 gar nar eine einzige, im Jal 1602 
wiedemm zwei — dann gab es eine Panse bis 1623! Die moisten 
Mitglieder waren gestorben, Nflrnberg war mehrmals der Sehaaplatz 
gr&sslieher Seachen; von den tiberlebenden Gliedein im Sooietit hatten 
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nr Paul Behaim ml Oeorg Volckamer, den wir wohl als den 
gilstigti Mittelponkt der Gesellschaft ansehen mtaen,*) nicht resigniert 
Der erst ere that dies in dem genannten Jahre; er schiekte die Becher 
im Vereins, welche er in seinem Verwahr hatte, gem&fs statotariseher 
Bestimmung an Volckamer , and zwar durch seinen Bobn Lucas 
Friedr. Behaim, Dieser jflngere B. kam nun mit V. ibsreii, die 
Gesellschaft nen 11 begrOnden. — Jetzt ist dem Besehlasse eine ganz 
andere Tragweite zoznmessen, als demjenigen znr frfiheren Grflndung; 
jetzt erhoben sieh yom Anfang an Sehwierigkeiten aller Enden , die 
Wellen des Krieges schlogen hflher and hOher zosammen: trotzdem, 
oder besser gesagt, gerade daram flflehtetan sieh diese M&nner t 
welche noch nicht unmittelbar in das Elend des Erieges verwickelt 
worden waren, us der sohweren Not der Zeit in den heitern Tempel 
der beseligenden , die Menschen fiber das Daseinsleid erhebenden 
Eonst Wir ddrfen diesen Schritt nicht nach unsern Vorstellungen 
bearteilen; wir wttrden ihn heat* verftchtlich t schimpflieh nennen; 
damals bedeatete er — „draus8en u , im Beiche til im Eriege hatten 
diese Lent* nichts 11 sachen — einen giwisetm passiven Heroismus, 
eine grofte, bewondernswerte Bnhe des Gemotes, welche selbst da 
noch nicht erschQttert wurde, als die Gefahr fir die eigene Sicher- 
heit mit Biesenschritten n&her rlckts. 

Mitglieder waren im Jahre 1626 — denn drei Jahre dauerte es, 
Ms wieder die nOtige Anzahl — 12 — beisammen war and regel- 
m&fsige Zusammenktlnfte bf "te folgenden Herren : G. 

Vokkmer (f 1688), H. J. Tebd (resign. 1628), L. P. Jfe- 
haim. J. Hardefslieim f B. Bichter> Joh Mutter (resign. 1629), 
Qrtriel Twf " "18) t 8A. Bdimurl, <?aJr«I Scheuarl, Pond 
Steinhausser , Oeorg and Chr. Schnabel, Walter Im Hof (resign. 
1628). 

Als Masiker warden angestellt: Johann &taden, sein Sohn Sigm. 
Theoph. Staden, der Eomponist des Singspiels Seelwig, Eieronymus 
Lang and Mathim Cunte. 

Unter Nr. 16 der leges steht: „Unter den adjangirten Masicis 
solle bey ieder zusammenkanfft yon dem Er&ntzlins Herrn , erstlich 
Johann Stouten 1% R (Galden?) pro honorario gereicht werden, 
hingegen solle Er schaldig sein alle Bflcber, neben dem Instrument 
and seinem Begal (da man es vonnflten hat) n versehaffen. Dessen 
Sohn Sigmund Theophilo, wie aach Hieronymo Langen, iedem 1 R, 



*) Er ist ans H. L. HatsWs Leben bekannt, 
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dem Diseantisten allein SO kr. ni dem Calcanten 24 kr. fir ire be- 
mflhung bezahlt warden. Die solln hingegen sambt and sonders 
obligirt sein, bey veriest ihres Soldts litht allein amb ein Uhr naeh 
Mittag praeeisfc n erseheinen and mff die Herren verwanthen it 
warten, sondern aaeh den Legibus, so vil das trineken ni heimgehen 
belangt, ohne mittel anterworffen sein. . . . Deeretam i. 22. Janaarij 
1626". Abgesehen von dem Interesse . Welches diese „lex" wegen 
des Umstandes, dass der Name Joh. Staderis in ihr erseheint, er- 
weckt, verdient die Stelle aas doppeltem Grande Beachtang. Einmal 
wegen der Sprache, in weleber sich noeh nichts von den Parificationa- 
versnehen verr&t, welehe sehon an manehem Orte gemaeht warden, 
freilich ihren Haaptverfeehter im Norden (Zesen in Hambarg) erst 
noch bekommen sollten. Dann aber 1st, and das ist das wichtigere, 
die citierte Stelle fir die Qesehichte der sozialen Stalling der Masiker 
von hervorragendem Interesse. Man erinnert sich, dass im Jahre 
1617 ii Weimar die fruchtbringende Gesellschaft gegrOndet worden 
war, eine der (sp&terhin) zablreichen Nachahmnngen der romanischen 
Akademieen , besonders derjenigen delta erusca « Florenz. Diese 
omfas8te alle 8t&nde t Fttreten wie die btlrgerlichen Gelehrten. Man 
Wiifi, dass Versuche, die Mitgliedersehaft dieser halb schGngeistigen, 
halb wissensehafllichen Vereine aif die Kreise der Edellente n be- 
sehr&nken, selbst bei FQrsten den entschiedensten Widersprach fanden! 
Und in Nflrnberg sehen wir einen Ereis angesehener BOrger einen 
Tonktinstler von der Bedeutang Staden's , dessen Sohn Anton selbst 
dem Ereise der „ Gelehrten 4 ' angeh5rte (er war Jurist and daneben 
allerdings aach Masiker) wenig anders lis bezahlte Bediente traktieren! 
Also von einem ethischen Principe, wie §§ sich in der Tendenz der 
frachtbringenden Gesellschaft zeigte, welehe Veredlang des sittlichen 
and sozialen Lebens bezweckte , kann bei der NQrnberger Societftt 
nicht die Bede sein. Wohl war der Einzelne im stande, im Masiker 
den Ktln8tler nnd Menschen za ehren: so hatte Volokamer selbst 
H. L. Ha&ler mit begeisterten Worten gepriesen; and wenige Standen 
von Nflrnberg entfernt hatte der grofse Orlandus Lassas Bewanderang 
ab Eflnstler, angeteilte Achtang als Mensch errangen. Aber das waren 
Aasnahmen; man ereeigte wohl dem einzelnen Ehren and Achtang, 
nicht aber dem Stande. Das ist das Lied, das ans aaf jeder Seite 
der Geschiebte der sozialen Verh&ltnisse der Masiker iitgtgtitiit, 
and zwar bis in ansere Zeit hinein! 

Win in den „leges u der neaen oder erneaerten Gesellschaft 
winder betont wird, man solle and wolle sich der gr0£stm6glichen 
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Sparsamkeit befleifeigen , so ist dies ganz in Sinne der Nflrnberger 
Obrigkeit gewesen *) welehe mebrmals energisch gegen das 9 ,Laster 
der Hoffahrt", den ibanll eingerissenen Lims einsehritt , eine 
lonaeqitii nieht nor des bedeotenden Handels Ntkrnbergs , son- 
dern aneh eine Folge der die Sitten verderbenden langen Eriegs- 
jahre.**) 1m ganzen behielt die Gesellsehaft die alten Ststitei bei, 
Exzesse, wie die frflher vorgekommenen, gelobte man sich in Zukonft 
za vermeiden, damit die M Ohristlieh and Qott wolgef&llige recreation** 
nieht Schaden leide. Am 21. Janaar machte man f1 glicHicb ond 
frtthlieh" den Anfang; man batte einen Gast (mehr als zwei Gfete 
sollten nieht gleichzeitig eingefOhrt werden dtirfen, ein Verbot, welches 
aber in der Folge durehbrochen wnrde) geladen, Herrn Hans Paul 
Stockamer, „weiln er dem Herrn im Haase (L. Fr. Behaim) za Ehrn 
den Orpheam redivivam in Bejmen gebraeht and verehrt" hatte. Im 
Jahre 1626 fanden die Kr&nzchen regelm&fsig statt; die go ten Vor- 
s&tze des Eollegiams hinderten nieht, dass Gabriel Toucher, welcher 
am Sonntag Qaasi modo geniti das Erftnzchen abhielt, sich dabei 
„citra violationem legam einen guten Raasch" ankneipte. Am 29. Mai 
als Gabr. Scheurl Gastgeber war, ersobien zam erstenmale in der 
Mitte der Herrn der Mann, welcher wenige Jahre daraaf eine viel- 
gefeierte Gesellscbaft begrttnden and sich als Dichter einen aach 
aafserhalb Deatschlands bekannten Namen macben sollte, Philip liars- 
dffrffer. Der von ihm and Klaj gestiftete Pegnesische Blumenorden 
ist zwar darchaas als die „Fortpflanzang der hochlflblichen fraeht- 
bringenden Gesellsehaft" za betrachten ,***) imraerhin lit es nieht 
Kisgissblossei, sogar sehr leicht denkbar, dass H. den ersten Anstofe 
it seiner sp&tern Grilling im Ereise der Mosiker and Musik- 
Dilettanten empfing, in deren Zirkel er sich wohlgefflhlt haben mass, 
da er in der Folge noeh mehrfach der Gast der Gesellsehaft war. 
(Jberhaupt stand das Er&nzchen im h5chsten Ansehen: am 20. Oktbr. 
erschienen die beiden „Begierente Herrn BQrgermaister" Ph. Jac. 
Tucher and H. Friedr. L&ffelhoUz als GHtete. Im folgenden Jahre 
warden die Er&nzchen ton 18. Febraar bis zam 17. Jali uter- 



•) tJbrigens findet man ahnliche Vorschriften in fast alien erhaltenen 
St&dteordnnngen m. s. w. 

*•) N din bergs Wohlstand wnrde dnreh den 30j. Erieg vernicbtet. Die den 
ubermatsigen Putz nntersagende Eleiderordnnng von 1618 wnrde noch 1667, 
dann 1693 ernenert. 

»t , Tittmann: Bei trig© zur Literatnr- und Cnlturgesch. 1847, 
wo weitere Literatnr angegeben ist 
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brochen; an diesem Tage waren alle Mitglieder aufser Oeorg Schndbd, 
welcher im Italien weilte, anwesend. Der Grond der laDgen Pause 
war dii „laogwQrige Ungelegenheit and betrQbte Zeit wegen defs 
fiber drei Monat einqoartirten r&aberischen Kriegsvolckes liter Mark- 
graf Hanfs Georgen and Jalij Heinrichs m Sachsen Laoenburg Com- 
mando' 1 . Man kam nochmals im Aagast and September zasammen, 
dann setzte die ansbrechende Senche den Versammlongen wiederam 
fir einige liit ein Ziel. Am 28. Janaar begann man mit neuem 
Mot ni Iters „n der neageordneten Betbstundt beqoeme Bafs- 
■■i Beth-Psalmen musiciren 4 '. Aber 11 regelm&fsigen Vereinstagen 
kam m niebt mehr; erst im M&rz fand die n&chste Siting stall; 
man musizierte mil Rftcksicht anf die Fastenzeit „piae lamentationes 
and Passionsges&ng". Dann war eine Paose bis iim 15. Jill: Ph. 
Harsdorffer and M. Conrad Schurtzen Barbierern, „welcher sich iff 
im laaten lirii liefe", waren als G&ste anwesend. Im ganzen fanden 
m nor noeh 5 Versammlongen statt, die letzte derselben am Sonn- 
tage den 26. Jill 1629 bei Sebastian Scheurl. Was h&tten aoch alle 
weiteren Bemdhangen der wackeren M&nner fraehten sollen? Das 
Netz, welches Nflrnbergs Wohlstand ersticken sollte, wob sich diebter 
and diebter am die 8tadt; von den Seachen, deren farchtbare Grifse 
mm die vielen beh5rdlieben Verordnongen kaam genflgend ahnen lassen, 
ist Nflrnberg in jenen Jabrzehnten wohl kaam jemals ganz frei ge- 
wesen. Die Kriegsanrahen kamen hinzn, Tilly's, sp&ter Wallenstein's 
Belagerang der unglflekliehen Stadt, dann das Danaergeschenk, welches 
Gustav Adolph mit seinen Ersatztroppen brachte. Lasten flh" T 
bftrdeten diese Ereignisse der Stadt anf — es waren Zeiten, welche 
alle edle Geselligkeit yernichten massien. Za alledem kam nocb der 
Tod hervorragender Mitglieder, Volckamer starb 1632, Joh. Staden 
vier Jahre spftter. So fehlten aach wohl die rechten M&nner, welche 
die Bestrebangen hfttten fortsetzen kflnnen , nachdem Nflrnberg am 
17. Jani 1635 dem von dem Karftrsten von Sachsen am 80. Mai 
geschlossenen Frieden beigetreten war. Masiziert warde freilieh noeh 
genag, and besonders viel Instramentalmasik gemacht, wie ns dem 
Radime&tom Masicam, welehee 8. Th. Staden 1636 erscheinen litfs, 
hervorgehL Aach Masiker waren noeh zor Genflge in Nflrnberg, 
so Valentin Dretzel , Organist bei St. Sebald , Caspar Neumeier 
(St Egidien), David SchOdlich (Spital), Joh. Ben. Hafsler (a. 1. 
Fraaen), M&nner, welchen der jflngere Staden sein 1687 heraas- 
gegebenes Psalmbach , einen am eigene and von seines Vaters 
Werken vermehrten Neadruek von Psalmen H. L. Hifslsfa, wid- 

Xonatah. t Mmfltftdi. Jahigmng XXVII. No. 1. 1 
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mete.*) Aber za einer neuen Soeiet&t schlo lch nieht mehr 

zoaammen. lis Protokollbach, welches noeh?fflr viele Jahre gereieht 
h&tte, blieb angefallt. Die Bestrebangen, welehe HarsdSrffer unit dem 
im Jahre 1644 in Gemeinschaft mit Joh. Klaj gestifteten Blamen- 
orizz rcrfolgte, hatten mit denjenigen der ftlteren Gesellsehaft nieht 
einmal mehr ftofeerliehe lfg§ gemein. 



Is ist mfl&ig it fragen, was wohl die Gesellsehaft erreieht haben 
wtrii, Wiim ihr glQeklichere Zeiten beschieden gewesen w&ren? 
Schwerlich h&tte its ihrer Mitte etwas hervorgehen kftnnen, was an 
Wiehtigkeit den theoretisehen Erflrterungen jener italienisehen Di- 
lettanten, welehe den ersten Opera den Weg bahnten, sieh h&tte ver- 
gleiehen lassen. Dazn fehlte, selbst wenn die Zeit eine gQnstigere 
gewesen w&re, maneherlei an Yorbedingnngen. |Qms abgesehen von 
dem Mangel eines Ftlrstenhofes, welcher der Mittelpankt ktlnstleriseher 
Interessen gewesen w&re, war es den NQrnbergern gar nieht nms 
theoretisieren, am den Versneb, neaes, angekanntes hervorzubringen, 
ii than. Sie begn&gten sich mit der Masik, wie sie dieselbe bei sieh, 
in ihrer Umgebang, von den Meistern gtpiagt fanden, welehe sie sieh 
solbst als mQsikalische Leiter vorselzten. Dass dabei neben dentsehar 
Masik aoeh die italienische , welehe der alte Staden ja selbst naeh- 
geahmt hat, eine Bolls spielte, ist ohne weiteres anznnehmen. Aber 
selbst wenn etwa 8taden mit Volekamer oder irgend einem andern 
Mitgliede der Gesellsehaft sieh in theoretisierenden Betraehtongen 
ttber das „Singspier ergangen haben sollte, der Gesellsehaft als 
soleher lag ein fiffentliehes Hervortreten in Saehen der Mosik ganz 
gewiss fern. W&re dem nieht so, so w&re ganz gewiss das Protokoll- 
bneh anders aasgefallen, als es isl 

Die Nttrnberger machten die Masik za ihrer treaen Genostin in 
Fread and Leid; am sieh selbst Genftge za than, ersehafen sie sieh 
ein masikalisehes Zentram, aber damit die 8aehe nieht in dilettanti- 
seher Zerfahrenheit endige f riefen sie in der lust wohlerfahrene 
M&nner za Hilfe. 

Der Ernst, mit der sie ihr Vorhaben ins Werk setzten and immer 
and immer wieder begannen, trotz der Ungonst der Zeit, ist nieht 
genag za bewandern. Und stifst sieh jemand daran, dass maneher 
der ehrenwerten Herren zaweilen ein wenig tief in sein Gins gesehaat, 



•) Dm Werk ist von 8. Th. Staden aoiser den genannten anoh nooh andern 
Bflrgero gewidmet worden. 
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wodureh ihm m&glicherweise nicbt ganz angenehme „ehehaffte" tTber- 
rmsehangen erwachsen ski, so vergesse mm licit, iiss deutecher 
Idealiamoa tii deatseher Wein von jeher zasammengeb6rten, namenU 
lich dam ate, tls die Magistrate noch mit hacdfesten Stmfti gegen 
die roehloaen Weint&afer vorgingen. 



MUtellnngeii. 

• Herr Bcmk. FrUdr. Rickier in Leipzig hat im dortigen Tageblatt Nr. 600 
1894 (94. Nov. Morgenausgabe) eine treffliche Biographic libit Bibliographie fiber 
8etku$ Calvinu$ verftffentlicht 81© zeichnet sich besonders dadnrch mi, ins die 
Werke desaelben einer tan©! Wftrdigang ratersogen werden mi iwar licit nur 
diejeoigen welcbe die Misii betreffen , sondern aaoh seine anderen wissensoharV 
lichen Werke. 

• Madrigale von Orlando di Lauo. Heransgegeben von Adolf Sandberger. 
1. Tell. Lpz., Breitkopf A Hartel. fol. Mir Kegt das Vonrort Ton 37 Seiten vor, 
worin der Plan, die Qoellen, die Herstellung der Partit 

nnterlage, die Dichter der Texte, fiber daa Madrigal, Drockfehler and Abdruek der 
Tate enthalten sind. Man mots dem Harm Verfasaer sugestehen, daas er aa wm- 
steht sich in den Gegenstand gebfihrend einzuarbeiten , keine Mfihe scheat alle 
Qoellen kennen zn lernen und sich fiber jeden Ponkt Aofklirong zu verschaffen 
mii Mit den Anafchten mi Besoblflsaen dea Henn Vejfessen kann man sich 
wohl einverstanden erklaren, nor die leidige 8ohlfiMelfrage bietet nach mehreren 
Seiten hin einen fraglichen Ponkt Der Herr Verfasser will nimlich die Original- 
tchltucl durchweg beibehaiten , also Sehlfisselzusammenstellnngen anwenden, die 
heute keine 50 Manner mehr verstehen and Bioh flberhaupt nor Wenige die Mfihe 
geben sich im Lesen derselben eine Obung zu verschaffen, and waram? Weil man 
as der originellen Seldft^aelaiiiammenBtellang die Tonart erkennen soil. Dies ist 
wohl beim einstimmigen Gesange der Fall, denn dort gab es Regain fir den 
Oabraaoh der Schlfissel, also aaoh diejenigen, welche der Verfaaser S. 10 nach Witt 
aafnhrt, bei Einfohrnng des mehrstimmigen Oeaangea aber mosaten dieae Vor- 
achriften fallen, denn nach den Grandgeaetien der alten Tonarten sang nan jede 
Stimme ana einer anderen Tonart, denn Aniangs- nnd Endton, sowie iff Ambitos 
wsno m jeder Stimme andere. Die alien Komponieten kflimnerten sich audi waoig 
mm die gegebenen Regain and liefsen ihren Qeffihlen vdllig freien Laaf, daher die 
Klaga der Theoretiker, dass selbst ein Joeqain des Pres die Gesetze der Tonarten 
nicht beaehte. Wenn all© angenommen die Soblfiaael mit der Tonart soaammen- 
hlngen, warnm Snderten dann die Komponiaten mitten im Satse die Schiassel? 
Oing yiellekht von da ab der Sats aos einer anderen Tonart? 0 nein, nor die Lage 
der Stimme, verbnnden mit den ffinf Linien des Notensystems bestimmte den 
Schlfiasel and sobald die Tonhfihe die ffinf Linien fiberschritt, warde snr Vermeidang 
dessen der 8ehtflesel ge&ndert. JW war imh gewiaa ein Verehrer der alten Ton- 
arten and hat aje sait aainea Lebens stpsmg beaohtet, and inch wendet er im seinen 
Geeangsweikeu nnr die bekannten drei Cschlfissel and den Fschlfissel aaf der vierten 
1 rolleh die Herrai Gelahrten abar die Saohe beaaer Tarstehen and 

drfieken ihren AiMgalwi den Stempel der Unbraachbarkeit aof. Denn waa nfltaen 
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Neuanagaben, die nur ton einigen Wenigen gelesen nil verstanden werden. H© 
Fransoaen gebranehten einst Mr die Violinen den Violinschlfissel auf der exsten 
Iinie, geschah dies auch wegen der Ton art? Es lie&e sich noch manches Beispiel 
anfthren, doch iat dies bereits in M. f. M. 8, 77 hinreichend geschehen. Man sollte 
dooh bei Neuausgaben, die so grofse Unkosten verursachen, auch daraaf Rficksicht 
nehmen t dass man eine Form w&blt, die allgemein Terst&ndlich ist ohne das Ori- 
ginal ii alterieren. Wenn fibrigeua der Herr Verfasser glaubt, die Alten h&tten 
in den Partitoren die Taktstriche nicht so gebrauoht wis es heats gesehieht, so 
ist er sehr im Irrtam. In den M. f. M. 5, 30 sind Beispiele aus einer Partitor 
von 1577 mitgeteilt, welche die Ansicht vdllig widerlegen. 

* Otto Mi§g$i Das Gebeimnis der berflhmten italienischen Geigenbauer er- 
grftndet and erklftrt ▼©■... Frankfurt a. M. 1894. Gebr. Staudt 80 8. mil dem 
Porta, dee Verfaasere, Rr. 8,50 M. Eine sehr verstfodige mod twnAtenawsifto Schrift 
Der Verfasser ist nioht gelernter Instrumentenbauer, sondern hat aich erst in spft- 
teren Jahren aas lebhaftem Interesse fur den Ban von Streichinstrumenten derselben 
auch praktisoh angenommen and nach and nach aelbst eine Werkstatt eingerichtet, 
worin er bereits aber 80 Instramente angefertigt hat, dk sich bei den grSfeten 
Violinistan qasem Zeit bester Anerkennnng erfreuen. Dm Geheimnis bernht im 
der Beobachtang, dass gebogenes Hols lackiert seine Elastiritftt verliert, also auch 
die Ffthigkeit su V" * ~*irend Hols im natOrlichen Zastande lackiert and 
dann gebogen, obige Eigensehaften in vollem Mafse beh&lt Man ist einigermaisen 
flberrascht, wenn man aof S. 6 liest : Die sohftnen Instrumente (n&mlich die von 
Stradivari, Qaarneri a. a.) wurden sersehnitten and fttr die Nachwelt verloren. 
Verloren waren sie inaafern, dass nun den Lack erg&nzte mud mm in geapanntem 
Verh&ltnisse der Deoke and dadarch der Ton weaentlich beeinflasst warde. Naca 
obigem Gesetxe mass die Decke vor dem Lackieren aof beiden Seiten geOflfnet 
werden and nar Hals and 8attel bleiben unberfih ' ...... *-* • ^ine 

mU swirken. 
Aueer diesem geht der Verfasser aof die Stftrke and Art des Holzes, auf die Lug© 
des Balkans, des Haleee, aof den Stag, aof die H5he der Zargen gani genau ein 
and liefert ein vortreffliches Material mm Geigenbao. 

* Lea Mqmmmmm§lm. Antiqaariat m Berlin SW. Bernbargeratr. 14 K»* 
talog HI, Musikliterator nebat Vokal- und Instramentalwerken, 809 In. mit sehr 
wertvollen ilteren and neaeren Werken, i. B. Gerbert'a Scriptores, Goassemaker's 
Werken; aoch in der praktischen Moaik sine igt 

* Richard Bertiing, Antiqaariat in Dreaden-A., Victoriastr. 6. Eatalog 28, 
enthaltend Masikalien, Bachliteratur and Autographs, sowohl &ltere als neaere 
Draoke in 1138 Nrn. J. F.'Beiohardt ist a. B. in 12 Drucken vertreten. 

* Antiqaarkatalog Nr. 48 tastr. 24. 
till Nrn, neuere Werke fiber Musik, Theater, Portr&tB and Aatographe. 

* Der Milgliedeibeitrag fir 1895 von 6 M iat im Laufe dea Jannan an den 
Sekretb and Kaasiier der Geaellseliaft for Mosikforsohung franko eintozahlen. 
Beetierende werden dureh Postauftrag eingeaogen. Die Publication fir 1895 iat 
Anfang Jannar Tersendet worden and beateht mm den unten angeaeigten Gestagen* 
Der " ' inuenden. 

Tejnplin (U./BL) Bob. Miner. 

* Hierbei 2 Beilagen : 1. Sehlass sa Dr. NageTs Annalen, Bog. 10, beatehend 
in Titelblatt und Begister. 2. Fortseta. des Kataloges der Bibl. Zwickau, Bog. 21. 
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Petros Trltonlus nil das Utesto gedruekto kafho- 
Usehe Oesangbueh. 

Von Br. Fr. Waldner. 

Die Summe alles Isssti, was fiber die Person und das Leben 
dieses frflhzeitigen ml angesehenen deutsehen Musiker bisher bekannt 
1st, fmssi til neneres deatsches Masiklexikon in folgenden kurzen Satz 
zosammen: „Tritonius isl aof jeden Fall der latinisierte Name eines 
denteehen Gontraptmktisten, der zu Augsburg am Anfange f"^ XVI. Jahr- 
honderts lebte. 44 Auch dieses Wenige ist licit ganz richtig. Dem 
Verfasser dieser Skizze ist es gelungen, den wirklichen Namen, an- 
nfcherungsweise auch den Geburtsort, sowie einiges aus dem Leben 
dieses verdienstvollen Mines, der nieht blofs ein tttchtiger Eompo- 
nist and Mu*iklehrer war, sondern sieh auch als gewiegter Humanist 
henrorthat, zu erforschen, und er hofft auf Grund der bisher erhobenen 
Daten noch weiter Erg&nzendes ausfindig zu maehen. 

Tritonius hiefs mit seinem eigentttmlichen Familiennamen Treiben- 
reif (Treybenraiff), nnd entstammte einem alten Geschlechte, das im 
tiroliscben Eisakthale heimiseh war und heute noch in einer Familie 
im Dorfe Layen bei Elausen fortlebt. In Layen l&sst sich das Ge- 
seblecbt als st&ndig ansftssig aus den Matrikenbflchern bis zu deren 
W hrung im Jahre 1672 zurflck nachweisen. Im selben Jahre 
fungierte Caspar Treibenreif an der Filialkirche Si Eatharina als 

Mwttib t lfarikgtioh. Jafargtag nm No. 1. 2 
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Messier. Is mi anzunehmen, dass das Geschleeht damals schon lange 
einbeimisch war. Wir finden aber auch in der Stadt Sterzing im 
erstem Viertel des XVI. Jahrhunderts einen angesehenen Ratsbtirger- 
Joerg Treibenreif urkundlich vielfach gen aunt; desgleichen zur selben 
Zeit einen Btirger Lienhard Treibenreif in der angesehenen Stellang 
als Eirchprobst in der Stadt Bozen. Die Kosten , welche unserem 
Peter Treibenreif durch das Studium und durch den Aufenthalt in 
Italien erwachsen siid, lassen uns vermuten, dass er einer dieser an- 
gesehenen und verm&glichen Familien entstammte, und die Stadt 
Bozen oder die Stadt Sterzing seinen Geburtsort nannte. Er raachte 
an der Universit&t in Padua seine Studien, verlegte sicb namentlich 
aof die humanistischen Ptefaer und auf Musik und erwarb sieh das 
Diplom als Magister der freien Kiinste.*) Es 1st anzunehmen, dass 
er nach dem Brauche der damaligen Zeit aueh auf den nahegelegencn 
anderen Pflegstfttten der Wissensebaft — wir meinen hier namentlich 
Venedig und Bologna**) — bertihmte Lehrer gehirt hat. Vielleicht 
war es schon in Padua, dass er mit dem Dichter und Humanisten 
Conrad Celtes (Konrad Pickel) bekannt wurde, mit welchem er spitor 
im Briefwechsel stand, wie die im Codex epistolaris Celticus***) noch 
erhaltenen beiden Schreiben aus den Jahren 1501 und 1503 bezeugen. 
Celtes besuchte nftmlich im Jahre 1486 Italien und hielt sich auf 
dem Rttckwege auch in Padua auf, um die Vorlesungen des berlihmten 
Lehrers Johann Calphurnius aus Brescia und des Marcus Masurus 
aus Kreta zu h5ren.t) 

Ah Magister der freien Ktinste nahm Treibenreif nach der Sitte 
der damaligen Zeit einen lateinischen Namen an, und nannte sich 
fortan Tritonius. tt) In die Bpmat zurtickgekehrt, verwertete er sein 
Wissen und KSnnen znn&chst an der Domschule in Brixen als 
Lehrer. ttt) 

Gegen Schluss des XV. Jahrhunderts wurde in Wien baupts&ch- 
lich durch die Bestrebungen des dahin berufenenen Dichters Conrad 
Celtes ein Humanistenverein unter dem Namen „die gelehrte Donau- 
gisellschaft 14 (Literaria Sodalitas Danubiana) gegrtindet. Es war dies 



*) Aschbaoh : Geschichte der Wiener Universitat, II. Bd., p. 251. 
**) In Bologna las seit 1482 der Spanier Ramos de Pereja tiber Musik. 
***) JL k Wiener Hofbibliothek No. 3448. 

t) Aschenbach: 1. c. Bd. II., p. 193. 
tt) Triton nannten die alten Tonlehrer die ubermafsige Quart. Die Wahl 
des Namens dflrfte wohl an diese Bezeichnung angelehnt sein. 
rtt) Aschbach: 1. c. p. 80 u. 250. 
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eine freie Vereinigung von Gelehrten, Arzten, Astronomen u. s. w. liter 
einem selbstgew&hlten Pr&sidenten zur Pflege and Verbreitung der 
humanistischen Wissenschaften. Diesem Vereine gehOrte auch der 
Gelehrte nd Musiker Petrus Tritonius an. Die Oesellschaft genoss 
den besonderen Schutz des Kaisers Maximilian, welcher liberal I unter- 
stitisii eingriff, wo es gait, Kunst und Wissenschaft za fSrdern ; ja 
insist gab der Kaiser selbst dazo den Anslofs. Celtes, der wit mehrere 
andere Mitglieder der Gesellschaft gleichzeitig Uni versit&ts - Professor 
in Wien war and die besondere Vorliebe Kaiser Maximilians fir die 
Musik*) kannte, wollte nnn zur Vermehrang der musikalischen Irlfto 
an der Hocbschule — es befand si eh dort bereits der Komponist 
Mag ister Wolfgang Greffinger — , den Musikns Petrus Tritonias von 
der lateinischen Schale in Brixen bleibend nach Wien Ziehen. „ Celtes 
yerkannte nicht," so schreibt Asehbach, „ein wie wichtiges Moment 
fir den kttnftigen Dichter und Rhetoriker es sei, das Ohr frQhzeitig 
an rhytbmischen Tonfall und Harmonie m gew5hnen, und daher die 
Mtsik, die ja zu den liberates artes gehflrle, durch geschickte Meister 
licit nur theoretisch vortragen za lassen, sondern auch darin prak- 
tische tTbungen zu veranstalten. Er selbst war ein passionierter Lieb- 
haber der Musik und stand mit den namhaftesten deutschen Musikern 
seiner Zeit in lebhaftem Verkehr und inniger Freundschaft.* 4 Trito- 
liis 8o!)te aucb im Diehter-Kollegium der gelehrten Donaugesellschaft 
den Unterricht im Gesange and in der Instrumentalmusik leiten. Er 
batte eine grofse Anzahl Oden des Horaz und auch mehrere Gedicbte 
des Celtes komponiert und gab nun zusammen mit Celtes disss Kom- 
positionen unter dem Titel Melopoeae oder vierstimmige Harmonie 
in Druck heraus. Dieses Werk, welches ihn bei den Komponisten 
und Musikfreunden seiner Zeit in grofsen Ruf brachte, sollte die Grund- 
lage for den musikalischen Unterricht bilden. Kaum war selbes aber 
erscbienen (1507), so starb Celtes (am 4. Februar 1508), und mit 
Siiiem Tode lOste sieh die literarische Donaugesellschaft auf. Trito- 
nius kehrte darauf nach Tirol zurflck, und tibernahm die Leitung der 
lateinischen Schule in Bozen. 

Der genaue in Form eines Bechers gesetze Titel des bei Oglin 
in Augsburg gedruckten Musikwerkes lautet:**) 



*) Die schon ursprtLnglich vorhandene Neigung des Kaisers fir Masik soil 
noch besonders gefOrdert word en sein wahrend seiner h&ufigen Jugendbesuche 
am borgundischen Hofe. 

•*) Siehe aach Ant. Schmid's Petrucci, Wien 1845, p. 158. 



]§ Petrus Tritonius und das alteste gedruckte katholische Gesangbnch. 



Melopoeae si?© Harmon iae tetracentieae super XXII 
genera carminam heroicorum elegiacorum, lyri co- 
ram et ecclesiasticoram hymnorum per Petrum 
Tritonium et alios dodos sodalitatib litterariae no- 
strae masicos secandam naturas et tempora 
8yllabarum at pedum composite et regulatae 
ductu Ghanradi Geltis Feliciter imprefsae. 
Carminum dalces resonemus odas 
Concinant laeti paeri tenores 
Et gratis fattens cythara sonante 
Temperet alter. 
Optime musiphile, strophos id est repetitiones carminum 
Golli8ione8 syllabarum, conjugationes et eonnubia pedum pro 
Affectu animi, motu et gestu corporis diligenter observa. 

Neben diesem Titel sind Erater und Bachi beigeftigt. Dazu 
kommen noch onterhalb ein Hexastichon Ghunradi Geltis ad muso- 
philos und ein Tetrastichon ad Jordanum Modulatorem Augustensem. 
£s folgen dann die Titel der duo et viginti genera carminum mit 
einem Verzeichnis der Namen der in Musik gesetzten Versarten der 
meist aus Horaz und Geltes genommenen Gedichte. Ferner eine 
sapphische Ode mit der Aufschrift: Benedictus Ghelidonius Norimber 
ad G. Cel. und einem Holzschnitte, den Parnass mit Apollo und anderen 
Gottheiten darstellend. Auf den nftchsten Bl&ttern befinden sich die 
vierstimmigen Oden. Discant und Tenor stehen auf der einen, Alt 
und Bass auf der anderen Seite sich gegen liber. Nach den weltlicben 
Garmina werden die Kirchenhymnen (hymni ecclesiastici) mit ihren 
Metris vorgeftthrt und ein Lob von C. Geltes in einem Epigramm fir 
den Verleger und Drucker beigefdgt: Imprefsum Augusta Vindelicorum 
ingenio et industria Erhardi Oglin, ezpensis Joannis Biman, alias de 
Ganna et Oringen. Ad Erhardum Oglin impressorem: 

Inter Germanos nostros fuit Oglin Erhardus*) 
Qui primus nitidas pressit in aeris notes 



*) Oglin war in Dentschland der erste Buohdrncker, weloher Notendruoke 
aaafxlhrte and aach die von Petrucci in Venedig im Jahre 1502 gemachte Er- 
Imimng, Gesangsnoten mit beweglichen Typen zu drucken, verwertete. Das 
vorgenannte Werk des Tritonius ist aber nicht mit beweglichen Metalltypen, 
sondern mit beweglichen Holztypen gedruckt. Erst bei seinem Liederbache 
von 1512 wandte Oglin Metalltypen an (letz teres erschien im Neudruck in Par- 
titur mit Facsimile im 9. Bde. der Pnblikation. Obige Oden gab Dr. R. von 
Liliencron in Part, in Vierteljahrsschrift 3. Bd. heraus). 
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Prim ' 1 ic lyrieas expressit carmine musas 
Quatnor et docuit vocibus aere cani. 

Von den zwei beigefflgten Imagines liefert der eine Holzschnitt 
den Apollo unit der Qeige unter einem Lorbeerbaum , der andere 
Phoebns nit der Lyra and Jupiter in den Wolken, 11 dessen Seite 
Mercorius and Pallas: im Umkreis die neon Musen. Darunter die 
Insignia des Celtes. 

Die aaf 10 Foliobl&ttern gedrackte Schrift ist fir die Oeschichte 
der Masik ein hlchst merkwflrdiges Stick, im nnr lifsuret selten 
sich noch anf Bibliotheken vorfindet. Eine zweite Aasgabe der Schrift 
aaf 21 Qaartbl&ttern erschien noch in demselben Jab re in der gleichen 
Drnckerei in Angsbarg unter dem Titel : Harmoniae Petri Tritonii 
super odis Horatii Flacci. Denuo impressae par Erhardum Oglin. 
Augustae 1507 vicesima secunda Augusti. Die Notwendigkeit einer 
zweiten Auflage in so rascher Folge spricht am deutlichsten daftr, 
welch* grofeen Anklang das Werk bei seinem Erscheinen gefunden 
bat. Aich ist der erste Abdruck sehr feblerhaft. Eine nocbmalige 
Aasgabe im XVI. Jahrhandert finden wir bei Egenolph in Frankfurt 
im Jahre 1551/2 unter dem Titel : Geminae undeviginti Odarum 
Horatii melodiae. 

tTber die Th&tigkeit and das Wirken des Tritonias in Bozen ist 
ms vorl&afig Niheres nicht bekannt. Im Jahre 1521 finden wir ihi 
ii Schwaz am Inn. Dieser Marktflecken beherbergte damals zasammen 
mit der n&chsten Umgebung wegen der reichen Aasbeate seiner 
Silber- and Kapferbergwerke eine Einwohnerzahl von nicht weniger 
ills SO 000 1 Gpfen, til wies ein Iifserat entwickeltes Eulturleben aaf. 
Is ist erwiesen, dass eine lateinische Schule dort existierte. Treiben- 
reif dflrfte also wohl in derselben Eigenscbaft wie fraher in Brixen 
and Bozen als Leiter oder Lehrer an dieser Schule gewirkt 
haben. Die dort ans&ssigen reichen Kaufleute and Schmelzherrn 
macbten title Stiftungen fir weltliche and kirchliche Zwecke. Za 
letzteren gehOrt aach die im Jahre 1514 von den Gewerken and 
Gemeindsleaten zasammen ins Leben gerufene feierliche Frohnleich- 
nams - Prozeesion f w arkte fir jeden Donnerstag im Jahre. *) M6g- 
lieherweise dirfte bei Gelegenheit dieser Stiftung der Musiker and 
Eomponist Treibenreif berufen word en sail. Zar Eenntnis seiner An- 
wesenheit in Schwaz bringt ins seine schriftstellerische Th&tigkeit. 
Im September des Jahres 1521 warde n&mlich in der Privatdrackerei 



*) G. Tinkbauser, Beechreibung der Dioecese Brixen, Bd. II. p. 554. 
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des reichen Gewerken Georg Stickl darcb den Buchdrucker Josef 
Pyrnsieder eine kleine BroschUre gedruckt, welche den Titel fdhrt : 
Von dem Leben und Gelachter Democriti, kurztveilig und fast 
nutzlich zulesen. In der anf der dritten Soito befindlichen Vorrede 
stellt sich us lis Verfasser oder tfberselzer Treibenreif selbst vor: 
fl Biii vesten und ffirnemen Gabriel Weidacher, derzeit verweser des 
Bawmeister ampts vnser frawen kircben zq Schwatz, seinem gflnstigen 
lieben berren and alten freand erbeut Petrus Tritonius, den man 
nefit Traibenraiff, mm willigen Dienst." Im weiteren der Vorrede 
sagt er, dass er in diesen Bl&ttern einen kleinen Bericht gibe, was 
die beidnischen Philosophen „flr lent gewesen" nnd nehme den 
Demokrit als Master. Da das Wesen dieses Philosopben am besten 
us der Epistel des Hypokrates 11 erkennen sei, so babe er selbe 
gestern aos dem Latein ins Deutsche flbersetzt und widme sis seinem 
Freund, der ja selber ein grofser Liebhaber der Weisheit und ein 
Ver&chter der menschlicben Thorheiten sei u. s. w. Geben zu Sehwaz 
am 26. Tag Septembris im M.DXXL Jar.*) Drei Jahre splter (1524) 
lesen wir seinen Namen auf einem anderen daselbst ausgeftibrten 
Druckwerke,**) welches gleichfalls eine Obersetzung aus d< ~ ei- 
lischei von seiner filer enth&lL In der Vorrede und Widmung 
sprieht „Petrus Tritonius den man nent den Traybenraiff 4 den Ge- 
werken Georg Stftckl, welchem die Bachdruckerei zu eigen war, als 
seinen ^gflnstigen und gebietenden Herrn" an. Sechs Monate darauf 
erscheint in derselben Druckerei ohne Nennung eines Verfassers fol- 
gendes Werk, welches mit Reeht als das ftlteste***) katholische 
Gesangbach bezeichnet werden kann: Hymnarius: durch das gantz 
Jar verteutscht nach gewondlicher weyfs vnd Art zv synngen, so 
yedlicher Hymnus gemacht ist Oott zu lob, eer vnd preufs, Vnd 
vns Christen zu trost. Dieser Titel ist von einer bUbschen Bordiire 
umgeben. Auf der Rttckseite des Titels befindet sich in einem Stich 
darge8tellt ein Mann mit einem Eichhorn auf einem Eissen und im 
Wappen. Das Buch ist in Klein - Quart mit gotischen Lettern ge- 
druckt, z&blt 268 oben mit Ziffern bezeichnete und litem mit Bach-- 

*) In 4° 12 ff., o. Seitenzahlen and Kastoden. Innsbruck Ferdinandeams 
Bibliothek. 

**) ] Mini von Roterdam verteutschte Paraphrasis in das flnft oapitel des 
Evangeli Mathaei n. s. w. In 4°, 16 p. m. Signat. Innsbruck, k. k. Universitats- 
Bibliothek. 

***) Als das ftlteste gedruckte katholische Gesangbach wird bisher stets an- 
gefuhrt: Bin new Gesangbach lin Geystlicher Lieder von Dr. Michael Vehe, 
Leipzig, Wolrab 1587. 
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staben signierts Seiten, ill dazu 16 Seilen Register in lot- und 
Srbwarzdruck. Auf Seite 267 steht folgende Schlnfsschrift: Oedrukht 
m Sygmundslust*) durch Josephn Piernsyeder : in verlegung des 
EcUn vnnd Vestn Oorgen Stockhls. An Sand Andreas Abent nach 
i geburi Christi vnsers Saligmachers ym 1624. Jar saliglichen 
volendt. Omnis 8piritu8 laudet dominum. 

Dem Register voran geht folgende Erkl&rung: 

„Das Register des Hymnuspuechls zaigt erstlicb an, dye Zeyt 
ynd fig dels Jars. Zum Andern der Hymns an fang in latein. Zum 
dritten der pliler zal, daran ein yedlicher steet. Vnd zwm vierdten 
die Melodey, nach welcher die Hymnus, so aynerlay art, darch 
aynerlay puechstaben angezaygt sind, in ayner weyfs mign gsangen 
werden. Der nit A verzaycbnet seynd 86. So mil dem B 9. Mit 
dem C 11. Mit dem D 4. Mit dem 1 7. Mit dem F 6. Mit 
dem G 3. Mit dem H 2. Wolch fiber dye mit aynem H&nde- 
lein bezaycbnet, sind all aynschichtig vnd sanderlieh zo singen, 
dann sie sind mit der anderen khaynem gleychformig. 44 Den In- 
halt bilden 181 verschiedene Hymnen mit 4—8 Strophen mit Bezug 
aaf die verechiedenen Festzeiten der Kirche vom Advent bis zam 
Sehlasse des Eirchenjabres ond aaf die Apostel-, Marien- und Heiligen- 
feste. Viele daronter sind in schwerf&Iligen, gezwungenen deutschen 
Reimen wiedergegeben, aas denen man leicht abnimmt, dass der Ver- 
fasser des Baches sie tus dem Latein Qbersetzt hat und bemflht war, 
den dentschen Text silbenweise der bestehendr,- Molodie anzupassen. 
Jedem Hymns sind vier Reihen 4zeilige Notenlinien mit unter- 
gedrucktem Text — jedoch obne Noten — vorangestellt. Die Noten 
sollien demnach erst eingeschrieben werden. Das eine Exemplar aus 
der Innsbrucker Ferdinandeumsbibliothek, welches mir vorliegt, hat 
nirgends Noten eingeschrieben. Vielleicht ist dies bei dem von 
E. Weller und Malzahn angefflhrtem Exemplare in der GOUinger 
Bibliotfaek der Fall. Das Buch ist so seiten, dass mir der Nach- 
weis eines dritten Exemplars nicht gelang. Es erschien im selben 
Jahre, in welchem Luther zusammen mit dem Toiganer Kapellmeister 
Johann Walther und mit Konrad Rupf das erste protestantische Ge- 
sangbuch ausarbeitete. Indem es einen grofsen Teil der damals in 
der katholischen Kirch© Qblichen lateinischen Hymnen in deutscher 
Sprache bringt und angiebt, welehe von denselben mit gieicher Me- 
lodie gesungen wurden, ist es sehr lehrreich, und dem Verfasser 



*) Siegmundslost ein ScMoss und landesfurstliches Lehen anweit Schwaz. 
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— als den wir Treibenreif mit vOlliger Sieherheit hinstellen kOnnen — 
gebflhrt fir das Bestrebeo, dem Volke die Hymnen in der deatschen 
Muttersprache gelftafig za machen, das yollste Lob. Daroh dieee 
and andere tfbersetzungen lateiniseher Werke its Deutsche hat Tri- 
tonius seine Liebe fir dentscbe Sprache and deutsches Wesen sieher 
erwiesen; darch seine frQher ?er0ffentlichten Eompositionen hat er 
sieh aaoh als tflchtiger Eontrapanktist die Anerkennang seiner Zeit- 
genossen erworben. Er w&re somit vermOge dieser Eigenschaften 
ill seiner vieljfthrigen Praxis als Masiklehrer gewiss bef&higet and 
geneigt gewesen, nicht blofs den Text der Hymnen za verdolmetsehen, 
sondern aaeh „die Noten, den Ton, den Accent nnd die Weise" im 
Sinne Lather's „dem deatschen Geroflth anzupassen". Doeh wQrde 
ihm, dem einfachen Gesangslehrer, schon der Versuch, althergebrachte 
ttbliche Kirchenhymnen irgendwie za ftndern f schlecht bekommen 
sein and w&re aufserdem ohne den geringsten Erfolg gewesen. 

Wir werden nun die Hymnen in derselben Beihenfolge, wie sie 
im Hymnarias stehen, mit den lateinischen Anfangsworten and den 
ersten Worten der deatschen tfbersetzung bringen, and im gleichen 
Sinne jene, welche nach derselben Melodie gesangen warden, mit 
dem gleiohen Bachstaben A, B, C, D, 1, P, G oder H bezeiehnen, 
ii jenen 7 aber t weleh< w eigene Melodieen haben, den Baeh* 
staben X setzen. 



1. 


Oonditor alme syderum. 

Der Gstirn o psohaffer, herzliger. 


A. 


2. 


Veni Bedemtor Gentiam. 
Erlediger der vOlkher kham. 


A. 


3. 


Yerbam sapernam prodiens. 

Der bOgst Christus herfflr ist gang'. 


A. 


4. 


Vox clara eeee intonat. 

Eine helle Stimm, nimm war, erhilt. 


A. 


5. 


Agiioscat omne seeolnm. 
Erkennt nan alle, weyb vnd man: 


A. 


6. 


Ghriste redemtor omniom. 
ErlOeer aller, o Ghriste a. 


A. 


7. 


A solis ortas cardine. 

Vom aaf vnd nidgang d'Sunn. 


A. 


8. 


Gorde natns ex parentis. 

A as dee hOehsten vaters hertzen. 


X. 


9. 


Sanete dei pretiose. 

Reiliger rnd werder gottes enter marttrer sant Stefan. 


B. 
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10. 


De patre verba m prod i ens. 
Von got rater i'stm da kombt. 


A. 


11. 


8olemni8 dies advenit. 

Der hochzeitlifih Tai? ist khnmAn 


A. 


12. 


Hostis Herodis imnie. 
Herodes it gotloser veindt. 


A. 


13. 


A patre unigenitas. 

Vis khombt von got d'aingeborn. 


A. 


14. 


Grata later omnis earo 

Ml ilf Ml villi v MnlaJiiiyp vWI V« 


B. 




Alle menschn mil frolokhn dem Herren yetzt new 


geporn. 


15. 


Qood choros vatam. 

Das dy prophetn hochwirdig vor zeiten. 


C. 


li. 


Lax maris gaade. 

Des mOrs ein iieobt frey dich bymmliseher ziere. 


1. 


17. 


Ave maris stella. 

Pys grltst ein stern des mire: 


D. 


18. 


Fit porta Christ!. 

Ohristi port- ,„rd darchgengig. 


A. 


19. 


Dim absolati Dretereunt 

Die Msliciii schlechlen tftg zerge(b)n. 


1. 


20. 


Ex more docti mistieo. 

Wir sein gelernt aufs geistlich Won 


A. 


21. 


Christe. ani lax es et dies. 

Der da das lieoht plst Hi der tag. 


A. 
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Andi benigne Condi tor. 
Gfletiger psehaffer t is erh6r. 


A. 


23. 


Olaram decas jejanii. 

Der vastn klare zier vnd gab. 


A. 


24. 


last qnadragenarie! 
Jisi der vierzigt&glichen. 


A. 


25. 


Snmmi Lirgitor premii 
Herre got, da hicbiter Ion. 


A. 


26. 


Vexilla regis prod en nt. 

* Des Khiiigs panier kbamen heer. 


A. 


27. 


Bex Christe factor omniom. 
Christ, Khflnig alier ding sehOpfer. 


A. 


28. 


Gloria lans et honor. 
Gloria, lob vnd grosse eer. 


1. 


29. 


Pange lingna gloriosa pretium eertaminis. 


B. 




Mein znng erkling vnd frolieh sing, gottes khampf vnd streyt. 
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30. 


Tniranf af ipntill /in v Kana 
XII vou iui rutin UUI UuIlD. 


JL. 




Dn ifiifitfir flirftt vnd dAR fifth vnriAmd An limttilfl nflphfiffiir 




81. 


Rax fi An Mat nm AncrAlrirn m 


f 




T)ftr hAvlicrAn Anirl An If hftnio* 

Wl UOI IIKUII UUIfclD.U ftUUUlICi 




32. 


Rft-lvii fa at a i)i AO 


H 
u. 




Orililflt AAVftt h AvIlfFAT tjUT 
\*i uoui oujrov uu jr iiicdi wilt. 




33. 


▼ iui cicuicMiruiii, uociio augtsiuruiii. 


ft 




(DhrifltA A 9 ti mil in if IaHati vnd eiat HI at Rncrln 

VUllOvvj tl UUIIIUAC IDUuU Will* AIDI UUI UUKIll* 




34. 


Ad ftAnAm Acrni 


A. 




7tn Am f fl rs i i».h ti u a n Iaitiii itiaI 

•Ml* UUO IUI QjViU IlKUU IOUIV gJUCtl* 




35. 


v-'iiuruo iiuyd uoruscutJiii. 


A 

A* 




Dam hvmliR/ iniHAlAm 




36. 


Hn ft 1*1 W P» AAMPAAMA 

Jfllllljfr DglDglU* 


JBl. 




W tit at UFoftfifi mArtrAr vnd Aiifth wirdiir 

*HI WwCPllfCII KUkiUQ Ulfll ill Ul f UU UUvU « UUIKi 




37. 


omfti viUI oalluUI, HHIfO UIUUUI glUiIa. 


x* • 




Sev jorrflAfit o havlifrs krantz Ain crlori aller ffiilt. 




38. 


""hm ti nil m palahrA 

X uOlrUUl UUUU tvlUUI u« 


G. 




T)Ar horthzAirlirthA Thjf d Aran a dv iprtiiiii frAid 




39. 


lAftn finotpA. van amti a 

tJDOU UUolrl ti 1 OU Dill lilUt 


A 




Jaaq vn&Ax Erlediiranir 




40. 


Vnni ArAAtor flnii * 

w uui vi uawi wi/i J vii9« 


A. 




Kham schftpfer heyliger Geyst. • 




41. 


Beata nobis gaadia 


A. 




S&liger freyd vil bat vns dargepraoht. 




42. 


Pange lingaa gloriosi corporis mysteriam. 


B. 




Mail zong erkling, vnd fr&lich sing von dem zarten leichnam fron. 


43. 


Sacris solemnibos. 


B. 




Den hochzeitliehen t&gn zwgesellt sind alle freyd. 




44. 


Verbum supernom prodiens. 


A. 




Das bohe wort ward vis bekhandt. 




45. 


Ut queant laxis resonare. 


0. 




Das mOgn mit aafgelOster eng erkhlingen. 




46. 


Anrea loee et decore roseo. 


P. 




In eim golden lieeht vnd rosnriechender zyer. 




47. 


Assunt festa jobilea. 


A. 




Die feat sind hye, till lObliehen. 




48. 


0 Ciristi mater fulgida. 


A. 




0 maeter gotz fill scheinende, ein qaellender prun der gnade. 


49. 


Ey miranda prodigia. 


A. 




Sehan an die werch so wnnderleieh. 
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50. 


Lacia hoins festa. 

D«8 Tages hohen fest-feyr. 


D. 


51. 


Clara diei gaadia. 

Die khlare freyd der heyling tag. 


A. 


52. 


Jeso redemtor seculi. 
Jesa, der Weldt erlediger. 


A. 


53. 


Pangat turba elerieorum. 

Der Priester schar frfllich singen. 


A. 


54. 


Votiva caneti3 orbita. 


A. 




Der Widergang alien khumet, des tags so gnad vberwindet. 


55. 


Jesa Gbriste aactor vite. 

Jesa Ghri8te des lebens psehaffer. 


B. 


56. 


0 nata lax de lamioe. 

0 ewigs lieeht vom lieebt geporen. 


A. 


57. 


Gaade eivitas Aogasta. 

Prey dich Aogsparg Lobliofae stii. 


A. 


58. 


Conseendat asqae sydera. 

Byfs fiber dafs gstirn dring frtlieh. 


A. 


59. 


Martyris Ghrisli colimus. 

Des martrer Ghristi verlichen tryumphen. 


C. 


60. 


Qaem terra pontbas. 

Den Erd, M&r and des Hymels thron. 


A. 


61. 


Magne Pater Aogastine. 
Heyliger Sand Aogustin. 


B. 


62. 


Oande tiseeribis. 

Prey dich o mneler gotz aafs innigem hertzen. 


X. 


68. 


Christ© Sanctorum decus. 

Christ©, ein zier deiner beyligen Englen. 


C. 


64. 


Tibi Ghristi, splendor patris. 

Dyer Christo des vaters liechte hertzens khraft. 


B. 


65. 


Omnes soperni ordines. 
All iriei hymlisches thron. 


A. 


66. 


Jesa salvator seeali. 

Jesa iiser weldt haylmaeher. 


A. 


67. 


Martine, eonfessor dei. 
Peychtiger gottes Martine. 


A. 


68. 


0 dei sapientia. 

0 gottes wey&hayt ewige. 


A. 


69. 


Omnes fideles plaadite. 
Prololhet all gelaabigen. 


A. 
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70 


Eterni patris ordine 


A. 




Dnrehs ewieg titers ordnungen. 




71 

• i • 


Ave Catarina. 


D. 




Grttest styst Catarina, Msrtrsrii, Ihiiipi. 




72. 


Iji fratercali. 


E. 




0 yer brtieder in gott, nrflllt mit glawben. 




73 


Exorta a Bethsayda. 


A. 




Alfa Bethsayda entspnmg. 




74 

• 


Eya earissimi landes. 


L 




Jer allerliebsten saget grosses It^j. 




7fi 


Eya mm soeii fide. 


1. 




0 yer brflder in got, srfilt nit glaaben: Sand Nikolais fist o. 


7ft 


Lande firro gloriosa. 


R. 




Frey dich o erliche Jankhfrao. 




77 

• • • 


0 Thoma Christ! perlastra. 


F. 




0 Thoma, der wunden Ghristi ein besehawer. 




78 


8alvete flores Martyrom. 


A. 




Seyt grtlist, yer plie der matter werd. 




79 


Cedat Tristitia cordis. 


E 




All Tranrikhayt flieeh weyt von vnserm hertzen. 




HO 


Salotis reddnnt gaadia. 


A. 




Unsers hayls frey den khament her. 




81. 


In Maria vite via. 


A. 




In 1' Jankhfrao Maria kamb vnser weg. 






Ave vite vitis. 


D. 




Des lebens reb sey grtlesk 




88 

otJ»» 


Sepe fidem qaatiens. 


X. 




Maniehes mall war der glaob mit st&tem ftchten 


vervolget. 


84 


Plaadat letitia lux hodierna. 


1. 




Mit wunn erfrey sioh der heatige tage. 




81. 


Exoltet celom laadibas. 


A. 




Von lob der hyml sieh erfrey. 




ou, 


Eterna Christi manera, 


A. 




Dye gab Ghristi vill evrige. 




87 


Ortu Phebi jam proximo. 


A. 




Zam nahetern aafgang der Sann. 




88. 


Sanetoram meritis. 


6. 




Der heyling erw6lang, vil manche grosse freyd. 




89. 


Eterna Ghristi manera. 


A. 




Die gab Ghristi vill ewigen and der martrer sig heyligen. 
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10. 


Bex gloriosi martyr. 

Der martrer KhQnig lobesam. 


A. 


91. 


Bits taorum militam. 
Herre got deiner fitter fron. 


A. 


92. 


Martyr dai, qui anicum. 


A. 




Der heylig, der dem aynigen des Vaters Son ihit nachvolgen. 


IS. 


1st© confelsor dotnini. 

Der daaig heylig beyehtiger des Herrn. 


c. 


94. 


Hill est verns Christicola. 
Der ist ein warer gotz diener : 


A. 


95. 


Jesa redemtor omnium. 

Jtsi aller erlediger, ewige khron deiner diener. 


Au 


96. 


Joan corona vinrinnm. 
Ein khron d' Junkhfrauen. 


A. 


97. 


Vinrinift nmlufi onifAranA 

Der Jankhfrao Son vnd pschaffer seiner mooter. 


C. 


sa 


w aua i uuiuaoii igfauura* 

Da hast geaeht zerg&nkhlich. 


E. 


99. 


Urbs beata Hyerasalem. 
Die heylig stat Jerasalem. 


B. 


100. 


0 lax beaia trinitas. 

0 Liecht, s&l'ge Dreyvaltigkhayt. 


A. 


101. 


Te lueis ante terminnm. 
Vor dises tags mill vnd end. 


A. 


102. 


NcNRtii snriPAntAfli vicilam 

A^WVW S> U i & wU H#*f W Jit llvUli 

Zo nachts aifstei and soli wier all erwachen. 


0. 


103. 


Ecco iam noctis tenuatnr. 

Nembt war, dye vinsternifs der nacht wirt schwecher. 


c. 


104. 


I u vn Initio nrtj\ ovrl *f*A 
«lnUi IUC1S UIW oj 1161 6. 

So in aafgangen ist der tag. 


A 

A* 


105. 


None sancte nobis spiritas. 
Kamb vns her o heyliger geyst. 


A. 


106. 


Rector potens, verax dens. 
GwGltiger herscher, warer got. 


A. 


107 


Beram dens, tenax vigor. 

Aiier ding, gott ein feuebte khrafft. 


A. 


10a 


Dens creator omninm. 

Got, pschaffer aller diser erd. 


A. 


J09. 


Jesa redemtor secoli. 
Jesa erloser diser erd. 


A. 
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110. Primo dierum omniam. A. 
Am lag, so allererstlich 1st dye weldl. 

111. Eterne rerum eonditor. A. 
Ewiger psehaffer aller ding. 

112. Lacis creator optime. 

Des liechts allerpOster psehaffer. 
IIS. Soma© refectis artubas 

Durch den Schlaff sein die glider gstftrkht. 

1 14. Splendor paterne glorie. A. 
Des Vat tern glori hicbstsr schein. 

115. lumens© celi eonditor. A. 
Bschaffer himels vnm&fsiger. 

116. Coasors paterni limiiis. A. 
Des v&tterliehen lieehts ewigleich 

Da Illicit des lieehts, da tag so reieh. 

117. Ales dial nanctias. A. 
Der Han des tags ein heller hot. 

118. Telluris ingens eonditor. A. 
0 psehaffer der gantzen erden. 

1 1 9. Rerum creator optime. / . 
D? pSster psehaffer aller ding. 

120. Nox it tenebre it nubila. A. 
Dye naeht, das gwillh vnd vinsternefs. 

121. Celi deus sanctissime. A. 
Heyliger Got des hymelsthron. 

122. Nox atra rerum contegit. A 
Dye vinster nacht verdekhet ring. 

123. Lux ecce surgit aurea. A. 
Nembt war, das golden liecht aufsteigt. 

124. Magne deus potentie. 
Gw5ltiger got der m&chtikhayt. 

125. Tu trinitatis Unitas. A. 
Du Ainikhayt der Dreyhayte: 

126. Eterna celi gloria. 
Ewige glori der hymlen. 

127. Plasmator hominis deus. A. 
Got der schOpfer aller menschen, 

der alle ding selbs thet ordnen. 

128. Sniffle deus clementie. A. 
0 got der h6ehsten gQetikhayt 
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129. Aurora jam spargit polum. A. 
Die MorgenrOt Polum ?eryagt. 

130. Vita sanctorum via spes. C. 
Der heyling hoffhung, hayl, leben til wege. 

131. Martyris sanctum celebrando. C. 
So wier des martrers tryumph lablich feyren. 

Am Sellings© iit ooch fir Hymne Nr. 28 eine Variante ange- 
merkt behufs Verwendung derselben bei einer anderen liturgischen 
Handlung. 

Die Abfassung dieses Hymnariums miss©! wir, wie sehon be- 
merkt, notgedrungen Treibenreif zuschreiben, weil er als Musiker und 
Gesangslehrer, als Eompooist auf dem Gebiete der Hymnologie und 
lis geflbter tfbersetzer aus dem Lateinischen mebr als jeder Andere 
in Schwaz dazu geeignet war, und weil er, — dem sieherlich die 
Leitung des Kirchengesanges fibertragen wa~ — meisten liter- 
ess© daran haben musste. 

Wie lange Treibenreif in Schwaz noch gewirkt hat, wo und 
wann er sein Leben beschloss, ist bis jetzt nicht bekannt. Vermutlich 
ist er in Schwaz bis an sein Lebensende verblieben. Aufser den 1507 
verftffentlichten „Melopoeae" sind uns keine Kompositonen von ihm 
bekannt. Bei seiner eifrigen Th&tigkeit ist es aber mehr als wabr- 
seheinlich, dass solche Aufnabme in Sammelwerke gefunden haben, 
wegen Nichtbezeicbnung aber heute als Werke eines Unbekannten 
gelten. 



MltMliigem. 

* Masque ia honour of the marriage of Lord Hayes (1607) the words by 
Thorn. Campion, the music by various composers ( Campion, Lupo u. T. Oiles). 
Edited by G. E. P. Arkwright London 1889, Jos. William. Oxford, Parker & Co. 
In gr. 4°. 16 8. Text, 11 8. Musik. Die Ausgabe ist von der historischen Seite 
aas betrachtet von grofsem Wirt. Sis beweist abermals, dass die Englander in 
frfiherer Zeit dem Kontinent voraus waren. So unbedeutend die Musik zu der 
Maskerade an und fur sich ist, so beweiBt sie doch, wie formengewandt die Eng- 
lander in der Liedform schon damals waren und ihnen der einstimmige Gesang mit 
Begleitung etwas wohl Bekanntes und lange Gepflegtee war, w&hrend der Kontinent 
sich in Steifheit und Unbehulflichkeit bewegte und mit dem musikalischen Aus- 
drucke im Sologesange noch im Finstern tappte. Die Melodien des Engl&ndere 
flielsen mit einer Gewandtheit und Formenvollendung dahin, dass man sich eher 
ins 18. als in den Anfang des 17 Jhs. versetzt zu sehen glaubt, und zwar war es 
nicht das Eigentum eines Einzelnen, sondern der Dichter Campion scbreibt ebenso 
gewandt als die Koniponifiten Lupo und Giles. Leider giebt der Heraus^eber nicht 
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genaa das Original, sondern setzt nur ©ins Klavierbegleitnug dazu. Er spricht zwar 
in der Introduktion von der Besetzung des damaligen Orch esters, welches In drei 
Gruppen geteilt war: 1. Ban, Lauten, Bandora, Sack but und Klavier mit 2 Violinen; 
2. 9 Violinen, 3 Lauten; 3. 6 Cornets, 6 Stager und Oboisten, doch l&sat er den 
! Tnklaren, wie das Original der Masque geschrieben 1st Man k&nn nor 

mutmafeen, dass die Singstimme and der Bass notiert waren und die Lauteninatru- 
mente nebst Klavier die Harmonie nach freiem Ermessen ausfullten, wie es aucb 
etwas sp&ter in Deutschland Gebrauch wurde (siebe Fmetorios 1 Syntagma). Die 
erste Melodie kommt anch als dreistimmiger Gesangsatz vor, der aber gerade so 
i " isftllt, als die Cb6re in den &ltesten italienisehen 

Opern (siebe Pnblikation BcL 10). 

• Hispaniae schola music* sacra, Opera varia (saeoul. XV. XVI. XVII et 
XVIII) diligenter excerpta, accurate revisa, seculo concinnata a Philippo PedrdL 
Vol. I. Christophorua Morales. Barcelona, Juan B* Pujol y Ga (zu bezieben 
durcb Breitkopf & Haertel in Lpz.) fol. 32 S. Text und 65 8. Masik. Der Text 
enth&lt aucb die Biograpbie Morales 1 nacb einigen wenigen Dokumenten, die aber 
fiber die Lebenszeit und seine Stellongen genugend Auskunft geben. Der Text ist 
in spaniscber and fransSaischer Sprache abgefaast Die Tonafttae bertehen ana 
10 Nrn. OfP«» m, 8 Lectiones, 1 Magnificat, 4 Besponsorien und einigen 
Motetten. Morales' Stil zeicbnet sicb durch gro&e Klarbeit and voile woblklingende 
Harmonien aus. Er wendet zwar aucb einmal den Kanon an, doch beb&lt der 
Cbarakter seiner Musik stets den Grundton einer erbabenen, w&rdevollen, breiten 
Ausdrucksweise. Ganze S&tze besteben bei ibm oft nur aus einfacben Akkordfolgen, 
kaum dass hin and wieder eine Darcbgangsnote auftritt. Das Feierliche ecbt Alt- 
kircblicbe ist durobweg vorherrschend und ruft einen erbebenden Eindruck hervor. 
Wie anpassend warden diese Ges&nge fur unseren beutigen Gottesdienst sein, docb 
die protestantiscbe Geistlicbkeit ist grunds&tzlich gegen eine solcbe Erbdhung der 
Feierliobkeit, toils aus Engherzigkeit, Mis aus Unkenntnis. Die Aosgabe bedarf 
mancber Nachbilfe und die „accurate revisa" kdnnte stronger gebandbabt sein: 
falscbe Noten, fehlende Versetzungszeichen trill man hin und wieder an, aucb giebt 
der Herausgeber die Tons&tze nicbt in der Originalhobe, sondern setzt oboe weitere 
Bemerkuog | und (? iu beliebiger Menge vor. Die Vortragszeicben und Tempo- 
bezeicbnungen sind der praktischen Ausfubrung halber anerkennenswert 

* Anthologie des maitres religieux primitifs des 15.— If. siecies. Edition 
populairea par Charleg Bordes. Paris, A. Durand & lis. fol. Die Samlg. von der 
die 1. Lfg. vorliegt ist zum allgemeinen Gebrauch eingerichtet, daher ist der 
Violinschlussel gew&hlt und noch ein Klavier- A uszug beigegeben. Die alten Meister- 
werke sind grdlatenteils nach demselben Gesichtspunkte ausgew&hlt Die 1. Lfg. 
enth. die Missa brevis zu 4 Stim. von Palestrina und das Peccantem me quotidie, 
ferner zwei 4 stim. S&tze von Vittoria und ein Tu es Petrus von Clemens non Papa. 
Die Ges&nge sind aucb einzeln verk&ufiich. 

* A collection of Songs and Madrigals by english Composers of the chose of 
the 15£ century. Prepared for the members of the Plaisong and Mediaeval Music 
Society. London 1891, Bern. Quaritsch. gr. fol. 18 S. Text, 31 S. Musik. Eine 
moderne Bearbeitung mit Klavierhegleitung der alten einstimmigen und dreistim. 
Ges&nge, nebst einem Xlaviersatze Kduig Heinrich des 8. in einer Prachtausgabe. 
Es ist stets eine missliche und man indent e sagen verfehlte Bemubung, die Ges&nge 
der ilteaten Zeit, resp. bis zum 16. Jh. dem Diiettanten durch eine moderne Be- 
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mtnltimy mgiHgiich maohan in woUen. Dor Muukgelehrta verlaugt daa Original 
and der Dilettant will Monk ni * * wen 

aoU ■ oft 
gong pmacll worden, do** •tuts ©hue Erfolg. Sdio» die Eioiwftngung der alteo 
einathnmigen Gea&nge in Takte nnd die Noten in bestimmte Wertgrenxen iat den 
alten Gee&ngen zawider gehandelt, denn sie vertragen weder Wertgreazen noch eine 
Takteintailqng mil veiiieren dadurch Tollkomnieii ihren anpfttnglklien Oharakter. 
Die mahftimmigen OeeiDge dagegen aind so hart and nnatrem Gefolilfvmiegea 
m fraud, daaa der Gelelurte aie wohl als Zeugniaae alter Beatrebungen die Mehr- 
alimmfgkatt an gevinnen mit lebhaftem Intereeae atudiert, der Dilettant dagagan 
ak gam abaohei U i e he Anagebarten beiaeite lift M«rr Dr. C. W. Pearce, der 
Bear better der Klarierbegleitung, hat aeine Aufgabe sehr geachickt geldat, aber 
dooh aeinem modernen GefuhlsTermdgen so weit nachgegeben, daaa aich Singatinnie 
and Begleitung wie feindlich gegenuber stehen. Solche alte Gea&nge vertragen nor 
einen reeitativiaehen Vortrag, and soil darchaus eine akkordttahe Begleitang dazu 
gebracht werden, so darf sie nor, wie die alten Barden aof ihrer Haifa, lurch hin 
nnd wMot anf Pauaen falleade Akkorde Migegeban werden, annlich wit its 8©oco- 
Racatativ m 18. Jb. mtufc bakaa da l t worda. Unit fefeiiade&e Beglaitiiag stort voll- 
kommen den £indruck der alten Gea&nge und zw&Dgt ihnen ein Element mf, wis 
ihnen vSllig fremd iat 

* Dr. Herm* Ludvng Eiokbom: Daa alte Clarinblaaen aof TronpeteB. Lpa. 
1894, Breitkopf & Haertel. 8°. 50 8. Eine leeenswerte kleine Schrift aber die 
einatmalige Kunstfertigkeit der Trom peter in Clarinblaaen, erkl&rt and erl&utert , 
mm Am = 
Clarinblaaen keiner beaonderen Trompete bedarf, dass vielmehr ias Mundstftck, die 
Stimmung der Trompete und die tfbung das NOtige that and sich noch heute aaf 
jeder Trompete, die obige Bedingangen erffftllt, sich die chromatiacbe Satin vom 
zweigestricheuen c bis zam dreigaatricbenen f blaaen blast. Da aber in dieeer HShe 
der orkr&ftige Trompetenton vollstandig verloren geht and wir heate andere Inatra- 
mente beaitzen, denen dins© Tonlage sozusagen aogeboien ist, so wire ee w iderainiiig 
beate daa Clarinblaaen wieder bei Aoffobrung altarer Werke einzafuhren, beaonders 
deahalb, weil aelbst dera beaten Bl&eer bai aim Vorbedingungen dieaer nnd jener 
Ton Yerunglfickt, da die bohe Lage ffir das Instramant immer etwaa Uunatfirliches 
h«t R-^anntlich hat Jalius Ko&leck das Clarinblasen wieder hervorgeaucht und 

m "i darch grolee tJbung eine Meisterschaft darin erworben. Da er jetzt in den 
Roheetand tritt, war ea dem Herrn Verfasser obiger Abhandlung darnm za than 
daa Clarinblaaen historiech and praktiach zu beleachten and zagleich naehzaweisen, 
daaa bei unaerem heutigen Stande der Blasinstrumente die Einfuhn 

~ heater weder wfinschenswert, noeh worn praktischen Standpankte aas 
berechtigt wire. 

~ ~ " letik and Akastik aeien die beiden kleinen Sobriften: 

Wohlklang. Zur Maaikreform von Carl Schultz. Berlin 1894, bibliograph. Boraao. 
8°. 32 S. und GrundzOge der Asthetik von Bug. Dreher. Samlg. p&dagogischer 
Vortrige. Bielefeld, A. Helmich's Buchhandlung. 8°. 26 8. empfohlen. 

* ar Dr. Emil Bohn in Brealau aetzt aoch dieeen Winter seine historiachen 
Kouzerte fort und hat ala 57. Konzert einen Paleatrinaabend and ala 58. einen 
Chopinabend veranstaltet Beaonders weihevoll soil das Paleatrinakonzert aaage* 
Mlai still. 
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* Katalog 112 von Leo LUpmammohn, Berlin 8W. t Bemlm ig ew tr . 14. 
Autograpne, daronter aucb etliche von Musikern 491 Nrn. 

* In der Mitgliederliste sum Jai "894 ist Mm L Riemann, Geiaog- 
lebrer in Essen nooh naohzutragen, sowie die neueingetretenen Mi 

Dr.* Hsym in Elherfeld, die kgl. UniversitUs-Bibl. za Heidelberg und der Paulus- 
Verein in Worms. 

* Q bite Beitrftge fur 1895 von den Herren: A. Asber, 
Dr. Biumker, Wilh. Bitter, Dr. E. Bohn } Musikdir. E. Friese, Theod. Graff, Joh. 
Ev. Habert, Dr. Haym, W. Kaerner, Dr. Kfiatlin, Prof. Kullack, G. 1 ike, von 
Miltits, M. Nachtmann t G. Odencrants, B. fr. Ricbter, L. Riemann, Job. Roden- 
kircb, Geb. Horrat Scbell, Wra. Barclay Squire, W. Tapper t, Pfarrer Unterkreuter, 
G. Voigt, Dr. Waldner, 1. Walter. — Vereine und Universit&ten in Amsterdam 
Nord NederL, Straisborg Univ., Worms Paulas Ver M Zechoppau Seminar, Zwickau 

f D. 

Templin, den 18. Jan. 1894. Bob. Eitner. 

* Hierbei eine Beilage : Katalog Zwickau Bog. 22. 



Eegister I. und II. zu den ersten und zweiten zehn Jakr- 
g&ngen der Monatshefte fttr Musikgeschichte. Leipzig, 1879 

mad 1889, Breitkopf & Haertel, Preis jedes leg. 2 M. 



Bei Breitkopf & Haertel in Leipzig ist erschienen und dorch 
alls Buehhandlungen zu beziehen : 

Q uellen- mil Hllfewerke 

beim Studiam der Musikgeschichte. 
Zusammengestellt von 
lttl. Itatr. 
gr. 8 9 VI u. 55 Seiten. 1 2 M. 
Das Verseicbnis besteht aus 2 Abteilungen : dem Bucherverzeichnis der ein» 
scolagigen neuen Literatur und einem Sacb register, welcbes auf alle Pragen Ant- 
wort giebt Bin Nacbschlagewerk fttr Jeden } der sich mit Musikgeacbichte be- 
ach&ftigk 



Vm»twortUeh«r Btdaktow Bobert Xitn«r, Itiiplh (Uok«rm*rk). 
Vrm%k tob Hirmini B»7«r 4 80ha« in LM^mal— 




far 
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der Geeelteehaft fttr Musikforschnng. 



IIYlI.Jalirp£. 

1895. 



PreU dm JfthrgangM § Mk. Monfttllok trtehelnt 
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Kommisiionirerlftg 
too Br«itkopf A Hiftil in L«Jpiig. 
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We Ctmssemaler und Th. Msard. 

Von Dr. Jules Combarieu. • 

In seinem VHarmonie au moyen-&ge betilelten Bache, das im 
Jabre 1852 bei Didron in Park erschien, hat Edmond is Ooasse- 
maker, damals Ricbter am Civilgericht in Dunkerque, zam ersten 
Male den Ursprmg der einfachen Neumen von den gram m ati kalisohen 
Accenten abgeleitet. Diese Entdeckang, die splter durch eine Menge 
Zeagnisse and dareh die VerOffentlichung mehrerer entseheidender 
Dokumente beet&tigt warde, 1st so wichtig, dass man sie nicht noeh 
beeonders hervorzuheben brancht; sie ist von alien Musiksebriftstellern 
anerkannt worden, die sich mit der Gesehichte der Notenschrift be- 
aeh&ftigt haben; sie bat die Areb&ologie aus dem Waste von Hypo- 
thesen gerissen, liter denen sich die f 6tis, Kiesewetter, Nisard ver- 
irrt haben nnd eine Bahn gebrocben, aaf der die Wissenschaft tftg* 
lich wonderbar fortsehreitet. 

Wie die meisten Entdecker, deren Arbeiten gewissermafsen 
Epoche in der Gesehichte machen and ein Studienfach grflndlich am- 
geelalten, hat man de Goassemaker die Ehre seiner Entdeekang 
streitig gemaeht. Im selben Augenblicke wo das Bach erschien, ins, 
obgleieh etwas konfas and emige schwere Irrt-fimer enthaltend, ge- 
wiss den festesten Ehrentitel des fl&mischen Schrifstellers aasmacht, 
batte ©bun Th. Nisard, ein Gelehrter, dessen Zeagniss immer anf 
seine Eebtheit geprflft werden mass, vor dem gelehrten Earopa feier- 
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licbe Erkl&rungen abgegeben and zwar in seinen Etudes mr les 
anciennes notations musicales, die 1849 and 1850 in der Bevue von 
Leleax erschienen. Er batte sich geschmeichelt, die Liang des 
Bttsels gefanden za haben, an der so viele andere Gelehrte fehl- 
gegangen oder gesebeiteri waren ; er batte die Neuraen mit den 
tironischen Noten in Zusamroenhang gebracht and erkl&rt, diss die 
Aafgabe endgflltig gelist wire; er batte tiberdies die Eingabe einer 
Dsiksehrift an das Institut de France angezeigt, welche zwar nie- 
mils gssclriibii worden ist, in der aber alle gewflnscbten Er- 
kl&rangen gegeben werden sollten; kurz, er batte sich als ein Ver- 
fechter der Arcb&ologie aafgestellt und sehien das Szepter der Misik- 
wissenschaft in Hftnden m haben. 

Ein solcher Mann, der seine Stellong weniger dsn positiven Er- 
gibiissi seiner Arbeiten verdankte als vielmebr kQhnen Versprechnn- 
gen, konnte nicbt anders als sich an das Bach de Coassemaker's 
11 stofsen and es als einen Stflren fried za betrachten. Allein Nisard 
ging noch weiter. Er behaaptete 1852 and in der Folge, dass er 
zu gleicher Zeit wie de Coussemaker der Entdecker der neuen Lehre 
wire, iftcb der man die Neumen als eine Entwickelang des Acutus, 
Gratis and Circumflexes anseben sollte. In der Revue archeologique 
mm Jabre 1852 (cf. pag. 380 and 881) schrieb er einen biblio- 
graphischen Aufsatz, worin man liest: „Diese Ansicht (die Neamen 
mit den tironischen Noten in Zusammenbang za briogen) ist vor 
fiif oder sechs Jahren fsriffsitlicht worden. Seitdem baben, wie 
begreiflich, das Stadium and die Beobachtung meine ersten Erfolge 
verbessert oder erweitert und das ist besonders in Hinsicbt anf den 
Ursprung der Neamen geschehen. Wenn ich aach fernerhin fiber- 
zeagt bleibe, dass die neamatiscbe Schrift eine korsive Semiologie ist, 
wie es Guido von Arezzo mit bestimmten Worten sagt, wenn ich aach 
bebaupte, dass der Punkt eines der Grandelemente dieser Schrift ist, 
so habe ich seitdem erkannt (vor Erscheinen jedoch des Buches von 
de Coussemaker), dass die Accente eine wesentliche Bolle in der 
Semiologie der Neamen spielen." In seinen Etudes sur la Restau- 
ration du chant grtgorien 1856, (cf. pag. 358) berief sich Nisard, 
am seine Aassage zu best&rken , aaf das Zeognis eines Mitgliedes 
vom Institut: „li der Dezembernammer ?om Journal des Savants 
erkennt Vitet, dass, wenn der Verfasser der Histoire de rharmonie 
au Moyen-ftge in den grammatikalischen Accenten den wirklicben 
Ursprung der Neamen gefunden hat, ich das Gliak batte za gleicher 
Zeit als de Goussemaker nr gleichen Entdeckang zu gelangen." 
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Bndlich in den Anmerkungan, womit er die Histoire de Vecole de 
i* * nt OaUj du huitieme am douzieme meek mm Dom 

8chubiger vereah, yon Brkmd aus dem Deutschen ins Franzftsische 
llbereetzt (1865), hat Nisard sich nicht g escheat zq sagen: „Dieser 
Ursprang der Notenschrift (der Aceent) ist aogenscheinlich; ihn habe 
ich als der erste in Europa und in der Jetztzeit im Jahre 1849 
der Wissenschaft entdech )urch ein glQcklicbes Zasammentreffen 
beet&Ugte ihn de Goussemaker in seiner Histoire de Vhannonie au 
Moyen-dge." (pig. 18.) 

Das Publikum ist so sehr geneigt, denjenigen aafs Wort za 
glaaben, die sehr laat and unit dem Brastton der Uberzeagang 
sehreien, diss man aaf dieses Ansinnen hat antworten mQssen and 
iuss der Unverfrorenheit des Herrn Nisard die Ehre einer Erftrterung 
m toil geworden ist. In einer Note, die in den ersten Band der 
Paleographie musicale*) eingerQckt worden, wflrdigten die Benediktiner 
von Solesmes diese letzte oben angefohrte Behaaptung nach Verdienst 
and sagten: ,<sie h&tten die im Jahre 1849 erschienenen bemerkens- 
werten Aafsfttze von Nisard dorch and noehmals durchgelesen and 
its Wort accent wire darin nicht einmal ausgesprochen : „eniqae 
saam", fflgte sie in einer Folgerang hinza, die einer Verurteilung 
gleichkam. Trotz dem erdrflckenden Gewicht dieser Note, liefs der 
Direktor der Musica sacra von Touloase, Aloys Kunc, einen Protest 
vernehmen (Mftrzaammer 1890). Er hat Nisard verteidigt and von 
dem Bedaktear der Paleographie eine Berichtigaog gefordert A as 
Gr&nden des Anstandes, der ihrer Gelehrtenebrlichkeit und Gemssen- 
haftigkeit Ehre macht, haben die Benediktiner eine Untersnchang 
eingeleitet and sich an das Stadiencomit6 gewendet, das de Consse- 
maker in seiner Heimat gegrQndet hatte, and dem er vielleicht vor 
8einem Tode wiehtige Papiere hinterlassen hatte. Dieses Verhalten 
wird erwfthnt im Bulletin dm Comite fiatnand de France (Protokoll 
der Sitzang vom 21. Oktober 1891, Bailleul, Ficheroulle-Beheyd 1891). 
Ans den wenigen Zeilen, die der Sache gewidmet werden, sieht man 
sofort, dass das fl&mische Comit6 die wahre Natar**) and die Wichtig- 



♦) 8. 102. 

**) Die Frage war von einem Mitgliede des Oomites mit folgendem Wort- 
liml aufgestellt worden (8. 8 des oben erwftbnten Bulletins) : „"War de Cousse- 
maker der erste, der das Mittel entdeckt hst, die Hsndschriften der Kirchen. 
mosik, die alter sind als Guido von Arezzo, zu lesen, in welchen AcccnU und 
Bmchitaben Neumen genannte Zummmenstdlungen bilden, die statt der Noten 
mi dm Lisuentyitems dienten ?" 
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keit der Frage nicht verstanden hit, die ihm unterworfen war; man 
bedauert firmer darthun it missii, dass der frfihere Mitarbeiter Ton 
da Coussemaker, Abb6 Camel sich geweigert hat fiber die Baehe 
sich ansiisprichii, „wobei er jedoch versprach Naehforschungen fiber 
diisii speziellen Pukt anzustellen". Salt dem Jahre 1891 baben 
weder das fl&mische Oomit6, noeb Abbl Camel ein Wort fiber den 
Gegenstand verlauten lassem, der ibnen ziemlieh gleichgfiltig 11 sein 
schiiit 

Glficklieherwei8e 1st es nicht nfftig angedruckte Dokamente naeh- 
usehii, am eine Frage zu entscheiden, die niemals h&tte aafgeworfen 
werden sollei, and die man aas dem Wege schaffen moss. Die gt- 
druckten oder allgemein zug&nglichen Dokumente sind dazu weitaas 
genfigend. Ich will ihre ttbersicht zusammenstellen, ohne eine andere 
Absioht, als mit den Beweisen in den H&nden einen Pankt der 
arch&ologischen Zeiigeschichte festzustellen. 

In der Nummer der Toulouser musica sacra, worin er auf die 
Note der oben erw&hnto ^aleographie antwortet, bat sich Aloys 
Kunc auf mehrere Etigiisia berufen, am das Andenken von Nisard 
ii „verteidigen". i. Vor allem das Zeugnis von Nisard selbst. 
Hier seine eigenen Worte : „ . . . sebeint es nicht jedem nicht Vor- 
eingenommenen, dass, wenn ein Musikforscher von dem Bafe and 
dem Werte des offiziellen Abschreibers des Antiphonars von Mont- 
pellier eine auf Mosik bezQgliche Thatsache behauptet, man ihm aafs 
Wort glaaben mass?' 4 — Auf diesen Sehlass, der gaoz wie ein 
circuits yitiosus aussieht, kann man antworten, dass es eben die Auf- 
gabe der Kritik 1st, mit der grOfsten Sorgfalt die Behaaptangen alier 
derer zo prflfen, die sich mit den Dingen der lust oder der Ge- 
schichte befassen; dass, wenn die Kritik nicht abdanken will, sie ohne 
Unterschied an alle angewandt werden mass, die schreiben, and dass, 
wenn sie einmal aufhOren sollte, alle Ideen za siehten, die in Umlaaf 
gesetzt werden, die Welt gar bald den Marktschreiern zar Beate 
fallen wflrde. Ich setze hinza, dass, wenn es ein Gebiet giebt, wo 
Misstraaen zur Gewissheit ffihrt, so 1st es das der Masikarch&ologie. 
Brauche ich an die Mistifikationen za erinnern , die sieh Miner 
haben zu Schulden kommen lassen, die als sehr ernsthaft gal ten? 
Pitis, dem es weder an „ Wert* 4 noch an „lif' fehlte, hat in der 
Revue mtmcale vom 5. Febraar 1848 geschrieben, dass bei Gelegen- 
heit diss Besaches im Kirch enscbatz za Monza, er ein Gradaale ge- 
fanden h&tte, das mit M lombardischen Neumen" geschrieben war; 
betrachtet man nun die Photbographie dieses Graduates, des einzigen, 
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das die Kirehe zo Monza besitzt, so findet man darin licit die ge- 
ringste Spur von Neamen. Nisard selber, wie oft hat er seine 
T&aschangen fir Wirklichkeiten gehalten? Sagte er nieht 1849 und 
1850, dass „alles einfach and leicht ist in der Erkl&rang der Neamen 4 ', 
and verflffentliehte man licit 1890 ein von demselben nachgelassenes 
Werk, worin gesagt wird, dass die Aafgabe der Erkl&rang der Nenmen 
eine anl5sbare Anfgabe ist? Hat er nicht in seiner Archeclogie musi- 
cale (pag. 73 Note 8) Fills der „Ligi << geziehen. w&hrend doch anf 
der Seite der Histoire generate de la musique, auf die er znrttck- 
weist, kein einziges Wort steht, das eine so schwere Beech uldigang 
reehtfertigen, ja nieht einmal erklftren kdnnte, wie sie hat n stande 
kommen kinem. 

Obne weiter daraaf zu dringen, begitgi ' • tii damit fiber 
den ersten Beweisgrnnd des Direktors der Mmka sacra zu lichsli 
and wir weisen ihn karzerhand ab. 

2. Is ist nieht nfltig l&nger bei folgendem Zeagnisse Vincenfs 
mm verweilen: ,, Nisard hat das VerstAndniss der Nenmen so weit als 
mfiglich getrieben." Bekannt ist, dass in betreff dieses speziellen 
Panktes Vincent ein Skeptiker war and die Aafgabe als nnlOsbar 
betracbtete. Vincent hat zwar dem Nisard grofses Lob erteilt, aber 
dabei spOttelt er manchmal fiber dessen Tftasehangen and lyrischen 
Sehwung*) — niemais hat er ihm die Entdeckang des Ursprangs 
der Neamen zagesehrieben; ganz im Gegenteil, er schreibt sie de 
Goassemaker n, wie folgende dem Correspondant vom Jahre 1853 
(pag. 417) entnommene Stele beweist : 

„de Goassemaker scheint us also diese Notensehrift vollkommen 
charakterisiert za haben, wenn er sagt: „die Neamen, nach anserer 
Aisieht, entspringen aas den Accenten; 41 and weiter (pag. 159): 
„Die Fanktionen, die die Aecente versehen, die Stelle, die sie ein- 
nehmen, der Zweck, den sie verfolgen, alles beweist anwiderstehlieh, 
dass sie der Aasgangspaakt der Neamen sind, mit denen sie eine 
titer alien Beziehongen vollkommene (Tbereinstimmang haben.'* 

8. Dae dritte von Aloys Kunc angef&hrte Zeagnis ist das von 
Vitet. Is ist wiehtiger and man kann sogar sagen, dass es allein 
den Gegenstand des Streites aasmacht. Nisard hatte es schon be- 
notzt, wie wir gesehen haben, and als eine Art Schild gebraucht, 



*) So macht er rick z. B. lustig ttber folgenden charakteristiichen Sats 
NinrdV. f> mit meiner Bntdeckung erbliokt man dunkel eine Wissenschaft ; ohne 
lie kommt mm am dan Ffnaternisaaa nieht beram !" (florrupandant 1868.) 
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der ihn unverwundbar machen sollti. Selbst wenn Vitet genaa -die 
IrMlriig abgegeben h&tte, die ihm Nisard zuschreibt, so kann man 
bihiipiii, dass diese Erlllrug trotz des Ansehens, das mit dem 
Namen des berfihmten Mitgliedes der Akademie verbunden 1st, nicht 
vorh&lt gegen die Thatsachen, die wir gleich vorlegen werden, im 
Gegenteil von demselben entkrftftet wird. Allein, in der Wirkliehkeit, 
Nisard hat den Redakieur des Journal des savants sprechen lassen, 
wie is sail Vorteil erheiscbte iho sprechen zu lassen; flberdies hat 
er die Tragweite seiner Erkl&rungen sonderbar Qbertrieben. Nehmen 
wir vorerst im Journal des savants Dezember 1853 pag. 728 die wenigen 
Zeilen, die dem Teile des Nisard gewidmeten Artikels vorangehen, 
und die dieser sorgftltig hat im Schatten stehen lassen : 

„Die einfachen Neumen sind reine Accent©; die zasammen- 
gesetzten Neumen. die neumatischen Gruppen, sind Accentzusamraen- 
stollngii. Diese Theorie 1st geislreich, sehr wahrscheinlich aneh wahr, 
nd de Coussemaker, der sie mit ftberzeugong behauptet, beansprucht 
nieht minder lebhaft die Eh re, sie entdeckt zq haben; in der That 
ist er der erete, der sie offentlich dargelegt, entwiekelt, in alien ihren 
Einzelheiten erl&i_:„. 1 jit." 

Das ist klar and biidig. Entstellen wir aber in nicbts den Ge- 
danken des Textes, den wir analysieren. Der ganze Streit raht aaf 
dem Wort offentlich, im ich unterstriehen habe. Vitet scheint n 
sagen, diss, wenn de Gonssemaker der erste ist f der den wirklichen 
Ursprung der Neomen znr Kenntnis des Publiknms gebracht hat, 
andere diese Entdeckung vor ihm in der Stille ihrer 8tndierstabe 
haben macben kOnnen. Er figt n&mlicb onmittelbar hinter die Worts, 
die ich eben angefQbrt habe, hinzn: 

„Was die Idee selbst betrifft, die Idee, die Nenmen von den 
Aceenten abznleiten, so erinnert man sich vielleicht, dass bei B§- 
sprechong von Th. Nisard wir sie als die Hypothese angegeben 
haben, an der dieser Gelehrte sich schliefslich za halten schien, am 
den Drsprong and die Abstammong der neumatischen Zeichen*) za 
erkl&ren ; das war knrze Zeit bevor das Werk de Conssemaker's ver- 
Gffentlicht worden and als es schon zweifelsohne gedruckt war." 

Im Folgenden setzt Vitet hinza, w iir wohl vorkommen 

kann, dass zwei Gelehrte, obne mit einander in Verbindung zn stehen, 
it gleicher Zeit dieselbe Entdeckung machen. Befiuden wir ans 
in einem solchen Falle? Das ist die Frage, die wir betrachten wollen. 



*) cf. Journal de$ Mvanti Februar fate. 1851, pag. 118. 
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Kdmmen wir vorerst auf den Februarartikel 1852 urict, auf 
im Vitet verweist. In der Anmerkung m Seite 118 liest man 
folgendes : 

„8eitdem dieser Artikel gedrucki ist, hat uns Nisard einige 
nane Gedanken mitgeteilt, womit er seine Theorie Gber die Grund- 
elemente der neumatischen Notenschrift vervollst&ndigt. Naeh ihm 
sind diss© Elemente licht nr der Punkt, sondern der gravis and 
der acufws." 

Wir wollen keini weiteren Erkl&rungen geben za der Form und 
der diesem Ziifiisst angewiesenen Stall© and us damit begnQgen, 
die von ihm erw&hnte Thatsache festzustellen. Erst nachdem der 
Artikel im Journal des savants im Februarhefte 1852 bereits gedruckt 
war, hat Nisard mit Vitet von den Ab&nderungen gesprochen, die er an 
seiner Theorie der tironischen Noten angebracht hatte. Nehmen 
wir grofemtttig an, dass diese rafindliehe Mitteilang in den letzten 
Tagen des Jab res 1851 geschehen sei. ond versachen wir es fest- 
zastellen, welches am diese Zeit die genaae Lage de Coasseraaker's 
war. Wan wir aaeh die Frage annehmen, wie sie von Kunc ins 
A age gefasst worden, das beifst, als von den gedruekten Werken 
unabh&ngig, so fangen wir doch damit an eine vergleichende ftber- 
sieht dessen za geben, was beide Areh&ologen im Jahre 1851 ge- 
schrieben baben; den Schlass Ziehen wir spftter. 

Die Histoire de VHarmonie au Moyen-Age tr&gt das Datam 1852. 
Die Billiographie de la France ou Journal gtntrdle de VImprimerie 
et de la librairie etc. . . . erwfthnt sie in ihrer Nammer mm 7. Fe- 
braar 1852 (824). Da diese Zeitschrift nor das ann&hernde Datam 
angiebt, an welchem die Pflichtexemplare der gedruekten BQeher 
hinterlegt wurden, so babe ieh einige Naehsuchungen im Ministeriam 
Its Innern angestellt, wo ich habe sehen kGnnen. dass das betreffende 
Werk den 28. Janaar deponiert worden war ( Register dm Dfyot 
Ugal, 1851 u. 1852, aux Archives, F m III. annte 1852, Paris), 
Aber in der Wirklichkeit bedarf diese Angabe einer nftheren Be- 
8timmong. In der November- Dezembernummer 1851 der Annales 
arch&logiques von Didron, liest man auf Seite 374 folgendes: 

„listtire It rBantlie m Itpi-lp. — 8oeben hat endlich de 
Coaasemaker das schflne und gelehrte Werk verOffentlicht, das wir 
▼or einiger Zeit anktindigten." 

Diese wenigen Zeilen sind eine Kinladung die Saehe noch etwas 
weiter hinauf za verfolgen. In demselben Annales archtologiques, 
in der Jali- Aagustnummer 1851, findet man einen Artikel von 
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de GoDS8emaker fiber das litorgisehe Drama, ill diesen Artikel be- 
gleitet pig. 211 und 212 folgende mil Didron sen. gezeichnete Anzeige: 

„Die Arbeit de Coussemaker's fiber das litargisehe Drama 1st 
einem grofsan Werke entnommen, das man fertig druckt, and das 
betitelt ist M Histoire is rHarmonie au Moyen-&ge. u 

Also im Monat Juli 1851, urn nieht mehr zu sagen, war das 
Bueh, in dem der Drsprung der Neumen zam ersten Male dargelegt 
werden sollto, bereits im Drnck und fast beendigt. Bedenken wir 
im, dass dieses Bach 400 Seiten z&hlt und 80 Tafeln, dass sieh in 
dem zweiten Teile 6 nocb nicht herausgegebene Abhandlungen be- 
finden fiber (die) Diaphonie und den Discantas im Mittelalter, dass 
der dritte Teil fiber 50 in Farbendruck hergestelite genaae Wieder- 
gaben von Harmoniestfioken enth&lt, die sich mm IX. bis zam 
XIV. Jabrhundert inklasive erstrecken, so wird man leicbt erkennen, 
dass ill solches Monament nicht in kurzer Zeit geschaffen wird and 
eine lange Vorbereitung voraussetzt. Einige der in der Hwtm"' 1e 
VHamwnie enthaltenen Materialien sind von dem Verfasser bereits 
von dem Augenblicke an gesammelt worden, wo er sicb mit Arch&o- 
logie in hischlftigsi anfiog; was den Ursprang der Neumen betrifit, 
so isi §s sehr wahrscheinlich, dass er ihn vor 1850 entdeokt hat, 
wfthrend der Relit, die er naoh dem Monte Gassino machte. 

Sehen wir nun was Nisard in dem Jahre 1851 getban, das ffir 
die Musikwissenschaft so gi&nzend gewestn ist. 

Im Pebruar 1851 verOffentlieht Nisard eine Dissertation mr 
Im Odes d'Rorace. — Vom Accent ist darin keine Rede. 

Den 21. Pebruar 1851 nnterzeichnet Nisard, urn §§ dem Institat 
de France vorzulegen, dieses Qraducde, das er als miUMaial be- 
zeicbnet hat, obschon es nar die Abhandlang fiber eine einzige Melo- 
die entbielt, und wegen dessen er spftter einen Triumph gefeiert hat, 
obgleich das Institut de Prance ihn einfach zugelassen hatte die Ehre 
einer — dritten Medaille zu teilen. In seiner Denksehrift und seinem 
Fascikel spricht er kein Wort vom Accent (das Werk, unediert, be- 
findet sich in der Bibliothek des Institute). 

Den 22. Au 0 _,l 1851 liest Lenormant vor dem Institut seinea 
Bericht fiber das obi w ^ ^ ~ munterungen and dem Lobe, 

ins er dem Verfasser erteilt, sagt er kein Wort vom Accents. 

Den 25. September 1851 nnterzeichnet Nisard in Montpellier die 
Abscbrift dieses berfihmten zweispracbigen Manaskriptes , das eine 
Zeitlang sozusagen das Palladium der Arch&ologie gewesen ist. In 
i«p Vorworte, das er seiner Abscbrift vorausscbickt, spricht er kein 
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Wort Tom Accent. (Is ist nieht aninteressant bier n bemerken, diss, 
ills er in der Revue de Mxisique sacrfo vom 15. Oktober 1864, dieses 
Vorwort verOffentlicht hat, Nisard all Sehriftchen amdatierte ni an 
Stall© Its 25. September „M&rz u 18 r< m s hat den Anschein. 

•Is ob er dareh dieses Hinaafschieben, das wahrscheinlich dnrch die 
in den Annate* ArchMogiques von Didron enthaltenen Anzeigen ver- 
arsaeht wurde, dasjenige h&tte entfernen wollen, was seine sp&teren 
Einsprfiche h&tte stOren oder ihnen widerspreehen kdnnen.) 

Endlich kann man aach lis ebenso bedeatsam dnrch sein 
Sehweigen, den Artikel anfthren, den Paidin Blanc, der Bibliothekar 
?on Montpellier, im Messager du Midi vom 29. M&rz 1851 verOffent- 
liehte. * In diesem Artikel, von dem ich mir eine Abschrift habe 
sehieken lassen, kflndet Paolin Blanc die bevorstehende VerOffentlichang 
dee Baches von de Coussemaker m, im bestimmt sei, der Musik- 
wissenschaft grofse Dienste so leisten; n gleicber Zeit bespricht er 
die Ode its Horaz, die mit der begleitenden Mnsik in einem der 
Manoskripte der medizinischen Faknh&t eingetragen steht; er sprieht 
von „wi8senschaftlicben Beisen", welche die Begierong ins Werk ge- 
setzt; mit einem Wort, er zeigt, dass er Nisard kennt and dass er 
mit ihm in Verbindong steht, was sehr nattirlieh za sein seheint, 
wenn man bedenkt, dass zor Zeit, wo dieser Artikel geschrieben 
worden ist, Nisard gerade in Montpellier war, om im Aaftrage des 
Ministers de Parien, den Antiphonar (oder was man damals als einen 
solchen ansah) abzaschreiben; dabei aber l&sst Paolin Blano kein 
8terbensw6rtehen vom Accent verlaaten. 

Wer nan die Qewohnheiten Nisard's kennt, und weifs, wie er 
sieh beeilte, jedesmal, wenn ihm eine neae Idee einfiel, sie sofort 
an die grofse Glocke za b&ngen, der wird diesem Schweigen eine 
entsebeidende Bedeatang beilegen. Sicher ist, dass, wenn w&hrend 
dee Jahres 1851 Nisard daran gedacht h&tte, dass die Neamen aaf 
die grammatikalischen Accente zurflckbezogen werden kOnnten, er 
nieht verfehlt h&tte es selbst irgendwo za sagen oder seine Entdeckang 
mdndlicb, sei es Blanc oder besonders Lenormant mitzateilen. Allein, 
wie wir eben geseben haben, weder in den Werken, die er im Jahre 
1851 geschrieben hat, noeh in den Aofs&tzen oder Beden derer, die 
in diesein Jahre von ihm gesproehen haben, steht ein einziges Wort, 
welebes za dem Glaaben berechtigte, dass die von ihm 1849 and 
1850 dargelegte Lehre irgend eine Um&ndernng erfahren habe* 
Win wirklich (wie wir es glaaben wollen) Nisard mit Vitet tkber 
den Ursprang der Neamen gesproehen hat, als ein im Febraar 1852 
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erechienener Aufsatz im Journal des Savants „gedrackt war", das 
heiftt im Janaar 1852, oder im Dezember 1851, so ist diese mQnd- 
liche MitteiluDg zq spit geschehen, am Nisard za erlauben za sagen, 
dass er eine Entdeckang *u gleicher Zeit wie de Coussemaker ge- 
macht babe; dsn im Dezember 1851 war die Histoire de VHarmonie 

A 

au Moyen-Age tillig gedruckt, und man sprach schon seit ziemlich 
1 anger Zeit yon ihr t wie §§ die Annales archfalogiques von Didron 
beweisen, trod wie Vitet m stlbsi bekennt. Streng genommen 
k5nnten wir hier unsere BeweisfQhrang abbrechen and jilts and ere 
Argument als QberflQsaig betracbten; wir missti jedoeh der Voll- 
stftndigkeit wegen einen letzten Grand prlfii, den Aloys Kunc an- 
fohr* M i sail Paradozon za stltiei. 

4. Pas letzte Zeugnis, binter dem man sieh verschanzt, mm die 
Ansprteha Nisard's za rechtfertigen, ist das von Dom Poihier, dem 
klassiscben Verfasser der M6W Xm jrtgoriennes. In dem In 
Ftrj» dan* Ie# betitelten Schriftchen (Solesmes t 1882, pig. 27) 

Must man folgendes: „Wenn wir wo anders behaupten, dass nach 
Th. Nisard Dom Scbabiger, de Coussemaker and anderen die Neamen 
sieh von den grammatikalisehen Accenlen berleiten i. s. w. . and 
nachdem Nisard diese Zeilen gelesen, an die zn erinnern Kane nicbt 
verfehlt hat, rief er in einer Note seiner Archfologie musicoie trium- 
phierend aas: „Dom Potbier hat mir endlich die Stelle and den Bang 
gegdnnt, die mir gsbihrsi." 

In betreff dieses letzten Argumentes kOnnen dreierlei Bemerkangen 
gemaeht werden : 

Erstens, der Satz, der den Namen Nisard's an die Spitze derer 
stellt, die den Ursprang der Neumen erklftrt haben, muss (das ergiebt 
sieh aas der Note selbst von Nisard) als ein in letzter Stande dem 
Verfasser der Melodies grfyoriennes entrissenes Zagest&ndnis be- 
tracbtet werden, das einen seiner frflheren Urteile ab&ndert. Warom 
bat der fraozBsische Heister der Wissenschaft des gregorianischen 
tiesaoges seine frilart Meinang in einem Sinne verbessert, die fOr 
Nis&rd so gtistig za sein scheint? leb babe einige Personal befragt, 
die Dom Pothier gekannt haben; sie sagten mir, dass der gelebrte 
Benediktiner ein friedlicher and gar wenig streitbarer Mann sal, ein 
Feind der Federkrie^re, immer zar VersGhnang geneigt. Als er sub, 
wie Nistri ihm sehr lebbaft opponierte and gar lant schrie: man 
lltto ihm Unrecht gethan, so ist es wohl mOglich, dass er diesem 
Gerberas einen Honigkachen zuwerfen wollte, am ihn za besftnftigen ; 
•r h&tte sieh desto leiehter daza entschlossen, ale es sieh einfaeh am 
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eine Saehe im Ebrgeizes, om einen Rnngstreit handelte, ond licit 
am eine Prinzipienfrage. Zweitens 1st m nicht bewiesen, dass, als 
er llesea Satz geschrieben hat: „naeh Nisard, Schubiger, de Coasse- 
maker 4 ' . . . Dora Pothier h&lte damit sagen wollen, dass historisch 
ill chronologiseh Nisard der erste Cbampollion wire, der den Ur- 
sprang der Neumen entdeekt h&lte, denn in diesem Falle missto man 
•is demselben Satze schliefsen, dass Dom Sehubiger der zweite 
wire nd iass de Coassemaker erst an driller Stelle kftme. Da die 
Reihenfolge, in der die Naraen Sehnbiger and de Coassemaker erwfthnt 
werden, nicht der der Daten entsprieht (was nicht bewiesen zn werden 
braucht), so folgt daraos, dass der Satz im ganzen den Sinn verliert, 
den roan ihm beilegt and nicht mebr die Eigenschaft einer metho- 
dischen Reihenfolge besitzt, die historisch begrQndet wire. 

Wenn flbrigens die Erkl&rang von Dora Pothier wirklich die 
Wichtigkeit hat, die man darin sieht, wenn si© nicht die Gef&lligkeits- 
erweisang eines Mannes ist, im, obschon ein Freund der Wahrheit, 
doch den Plato nicht betrtiben mGchte, so fflrchten wir nicht m 
sagen: Dom Pothier hat sich geirrt. Seine Worte, freiwillig oder 
nieht, weichen von der strengen Wahrheit ab. Die Thatsachen, die 
wir dargelegt haben, erlaaben ans es za versiehern. Den Beweisen, 
die ich geliefert habe, kOnnte man das Zeagniss der Kritiker hinza- 
ftigen, die zu dieser Zeit lebten and bei der Rezension des Baches 
von de Coussemaker, ihm ohne das geringste Bedenken die Ehre 
der Entdeekong zuschrieben. 

ff Di§ Neomen, schreibt F&ix Clement, sind der Gegenstand einer 
grtadliehen Betrachtung, and de Coassemaker hat nicht angestanden 
ihnen einen neaen Ursprang zazasehreiben. Nach onserer Ansicht, 
sagt er, leiten die Neamen ihren Ursprang von den Accenten ab. u 
(ISami de la religion, 11. Mai 1852). 

„De Cousemaker, sagt Jules Tardif, weist dieser Notenschrift 
einen rflmischen Ursprang za; dann weist er nach, dass die Zeichen, 
its denen sie bestehen, nicht mm Punkte abstammen, wie Th. Nisard 
is behauptet, sondern mm acutus, gravis und circumflex; er stitet 
diese geistreiche These auf bereits bekannte Texte und aif noch un« 
verOffpntlichte Dokument**, die er seiner Arbeit binzufflgt* 1 (Biblio- 
(heque de VEcole des Chartes, Mai -Jam' 1812, pag. 489). 

, Jch habe gezeigt", sagt Joseph d'Ortigue, „dt88 de Coassemaker 
aaf sebr geislreicbe Art den Ursprang der Diaphonie im Mhtelalter 
wkl&rt hat. Nicht weniger Scharfsinn hat er bewiesen in betreff der 
Neamen, deren Ursprang er den Aceenten zaschreibt. Ich weifs 
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nieht t ob dieser Gedanke Einw&nde von Seiton im Masikologen 
hervorrufen wird, welche ail h erheben, den ScblOssel 

in liissi Masikhieroglypben gefnnden za baben ; aber yon vornherein 
tiebt er die Aafmerksamkeit aaf sich und weist eine sebr neue ill 
anscheinend wahre Ansicbt aaf/* (Journal des Debate vom 11. Jani 
1852) etc. 

Hbrigiis, wenn Nisard daran gedacht h&tte, die Neumen tod 
im Accenten abzaleiten, so b&tte dieser Gedanke einen Einflass aaf 
seine sp&teren Werke aasgefibt; nan sagt er im Gegenteil in aeinen 
l&todes sir ta restaaration da chant gr6gorien (1856): „qui poorra 
jamais supposer qu'aa moment oti il (Gr6goire le grand) dtarnisait 
en favear des barbares da dedans & du dehors jusqu'aux dernieres 
traces le Yaccentuation latine, il ait soigi I dooner aux fidfeles, autre 
chote qa'an chant simple & facile, pianos cantos?' 1 (8. I). 

Poena manifesto furti, capUalis erat, sagt der rflmisehe Jaris- 
oonsaltas. Die Hasikarch&ologie kann sicher kein so strenges Straf- 
gesetsbueh wie das des alien Boms haben; allein es genflgt ihr die 
Tollst&ndigen Akten eines Prozesses za verdffentlichen, damit der 
Leser selbst das Drteil Allen kann. Gewiss hat Nisard aaf dem Ge- 
biete des gregorianiscben Gesanges eine ^Sacbkenntniss and eine 
Th&tigkeit bewiesen, die man nicht verkennen darf; er hat das Ver- 
dienst gehabt in seinen Etudes von 1849—1850 den angereimten 
ill 8perrigen Theorien von Fitis Qber den Ursprong der Neamen 
den Gnadenstofs za versetzen; er hat sogar eine Entdeckang gemacht, 
(deren ganze Wiehtigkeit er selbst nicht verstanden za haben scheint) 
als er sagtn, dass die Virga keinen Wert der Daaer anzeige. Allein 
Gerechtigkeit and Wahrheit treten, wie wir es gesehen haben, An- 
sprlcLii enlgegen, die nichts reohtfertigen uod die alles verurteilen. 
Ich wisst© nicht besser za sehliefsen, als indem ich die Worte wieder- 
bole, die Dom Laurent Janssens aaf dem Eongress za Mecbeln in 
betreflf des Rhythmas im gregorianischen Gesange aassprach : M Er 
(Nisard) begnflge sicb schon mit der jpit besonderen Ehre aaf dem 
Postament za stehen, weil er die LOsung der Aafgabe beschleanigt 
Mm. 14 
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Baste, Fran Marie, ist za streiehen ~ . 559. Wbl. 588. 

ItMtKkar, Aiireas, Ut hinzazafflgen : Komponist von MftnnerehOrea. 
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Palmr, Perqr, si am 18. Aug., nicbt I. 28. 

PlcUer, Earl, gt in Mttnchen, nicht in Frankfurt a. M. ilhigti. 51. 
Scklmer, flute?, si nicht in New York, sondern in Eisenaeb, wo er 

sich iir Erholang aofhielt. Wbl. 476. 

flittr, si mi 12. Dec M. fin. 1814, 101. 
Crti, Jiles, Pianist and Eomponist, si 22. 8ept in Poissy bei Paris, 

— geb, 1842 in Avignon. M6nestrel 852. 
de Yaldeaera, lies VaMemsa. 



Its gtararabichblatt ¥#n Walter Bowe 1614. 

In den Monatsbeften 1894 8. 158 wnrde eine Goranto fir die 
Tiola bastarda mitgeteilt, die aber darch ein Versehen sehr nnglttek- 
lieb aosgefallen ist. Nach einem Vergleiche mil dem Originate moss 
die Tabulator wis folgt heifsen : 
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* Itfwr/JTaW: Johanp Adam Hiltar. Mn Being nr MnsikgeNhiohte in 
18. Jbs. Leiprig 1894. Gebr. Hugh * Co. 8°. 136 8. Eioe sehr aoartowens- 
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werte auf aicheren Qoellen baaierende Biograpbie dee alten Hiller. ffe spiegelt den 

biederen einfachen, ecbt ieutsciti Charakter in trefflicher Weiae ab, zeigt iba 
us ala Menaeheu und Kfiostler, ala SchriftateUer, Lehrer, Diligent und Komponiak 
Der Verfaaser verechm&ht ea seine Biographie, entgegen der jetzigeD Manie, mit 
einem breiten Hintergrunde auazuatatten , der die ganze Zeit mit alien berror- 
rageoden M&nnern umfaaat und aicb in einen Wirrwar aturzt, der wenig geeignet 
ware die Tb&tigkeit Hilert zu beben. Gerade bier paast eine einfacbe Wtirdigung 
und Erzahlung seine* Leben ganz vortrefflich, und wir kdnnen mit gutem Recht 
dieaelbe jedermann empfehlen. Selbst der Laie wird aeine Freude daran haben. 

* Haberl, Dr. Franz Xav. Kircbenmusikalisches Jahrbucb 1895. Zehnter 
Jabrg. Eegensburg, Pustet. hoch 4°. Pr. 2 M. Der dlesjlbiigt Jabrgang iat 
gmnz besondera roichbaltig an musikhiatorischen Artikeln. Ala Muaikbeilage sind 
2 Paasionen von Francesco Soriano, deaaen Biographie aucb sp&ter von Haberl 
folgt, mitgeteilt, dann folgt ein Auszug, balb im Original, balb in deutacber t)ber- 
aetzung aua Ugolino's von Orvieto Muaiklehre von P. Utto Korntnuller, der eine 
biograpbiacbe Skizze von Haberl folgt Der n&chste Artikel handelt uber Pale- 
8trina und Orlando di Lasso, toils biographisch, tells kritiacb. Dann folgen Excerpte 
Uber die baiersohe Hoi kapelle in Muneben vom ver8torbenen J. J. Maier. Johann 
Buchner, Biograph. von Emit von Werra, darauf nocb 24 Seite w nd 
Kritiken neuerer Werke. 

* Jakob Thomatius, Re k tor der Tbomaaachule (im Leipzig); wiaaenacbaftl. 
Artikel im Jabreabericbte dee Thomasgymnasiums in Leipzig von Prof. Dr. Rich. 
Sachsc (Leipzig 1894. Druck von Alex. Edelmaon, Univereit&ts - Bucbdr.) gr. 4°. 
34 8. — Tboma8ius selbat hat tttr die Musikgeschichte kein Ioteresae, da aber der 
Herr Verfaaaer die liter aeiner Leitung stebenden Lebrer aucb in den Bereich 
aeiner Unterauchungen ziebt, ao iat von 8. 25 ab auch den beiden Kantoren ; 
Sebastian KnUpfcr und Johann Schelle, Uber die wir biaber aebt wenig un tor- 
rich tet waren, eine dokumentariacbe Behandlung zu toil ge warden. Ober Kniipftr 
ist die Ausbeute sehr gering, er start bald nach dom Amlsantritte Thomaaius' am 
10. Okt 1676, kaum 53 Jahre alt. Seine beiden Sonne, Joh. Magnus uad Gott- 
fried Cbriatian beauchten damala die Tbomaaachule ala Sekundaner und Tertianer. 
Bis sit Wiederbeaetzung dea Kantorata veraah die Gesch&fte im Kantore ein 
frtiberer Alumnus, der Student Joh. Georg Krmme. Ala Bewerber zum Kantorat 
traten auf Georg Bleyer. Einfluaareiehe Gtfnnerachaft, ein gewandte* Becehmen 
und vor allem Vertrautheit mit der italieLischen Musik standen ibm empfebleud 
zur Suite. Man sagt, er babe, um aich in der Musik auszubilden, sich 14 Monate 
in Rom und 2 Jahre in Frankreicb aufgehalten ; dann hatte er in Rudolatadt bei 
der Kapelle gedient und war sp&ter zur Diesdeuer Kapelle Gbergegangen. Dort 
freilich hatte er aich mit den Itahenern liclit vertragen kdnnen und war deshaib 
seines Dienstea entlaasen wordeu (letztere Stellung ist biaber uubekannt, nur die 
in Rudoistadt ist durch aein bekanntea Druckwerk nachweiabar und zwar war er 
um 1660 und 1670 dort Hofmuaikus und „Cammerschreiber ,t ). Sein Geburtsort 
iat unaicber, Walther nennt Saalfeld, Wolfrera und Karl Stiehl Lubeck, ohne Nach- 
weiae. Seine Ausbildung hatte er auf der Thomaaacbule erbalten (der Verfaaaer 
achdpft obige Nachrichten aus dem Tagebuch und der Eingabe Bleyer'8 an den 
1 'I ~ jt weiter : Bei seiner Bewerbung um die Kantors telle suchte er alles 
gel tend zu machen, was ibm forderlich sein konnte, nicht nur aeine muaikaliache 
Tuchtigkeit, aondern auch seine deutacben Gedichte, die ibm die Wurde einea go- 
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iron ten Kais. Dichters verschaifb batten. 8chon am 26. Nov. 1676 fand die Probe 
in der Nikolaikirche and bald daraaf eine zweite in der Thorn askirche statt. 
Am 5. Jan. 1677 die Prtiftrng in der lateiniscben Spracbe, da er ale Kantor in 
der 3. a. 4. Klaaae lateiniscben Unterricht zu erteilen batte. Der Bektor Tho- 
masius war zwar Blejer wobl^v^ul and fasste im Zeugma aebr vorsichtig ab, 
deonocb lantete §s nicht so gdnatig wie es der 8tadtrat verlangte und Bleyer 
wurde fibergangen. Noch Ende its Jahree 1676 legten der Ltegnitzer Kantor 

Sjwit, JoAo** TheUe, Kantor it Gottorp, Jokann Schelle, Kant _lenburg, 

am 1. nnd 2. Weibnacbtafeiertage und am 31. Dez. 1676 ihre Prftfung ab. Am 
1. Jan. 1677 der Leipziger Stadtpfeifer J oh. Pezelt. Johann Svhelle wurde ge- 
wfihlt und am 19. Mftrz 1677 eingeftthrt Der Bttrgermeister Lorenz nnd sein 
Bruder zeigten aicb ibm feindlich geeinnt und erschienen nicbt bei der EinfBhrung, 
itellten aicb ihm anch sp&ter nocb feindlich gegenflber als Schelle statt lateinischer 
Texte deutscbe bei den KirchenauffQhrungen einfuhrte ; eine Neuerung. die bei den 
Burgern allgemeinen Anklang fand, vom Bttrgermeister aber verboten, aber auf Vor- 
stellang des Rektors und 8uperintendenteQ in der Ratssitzung wieder aufgehoben 
wurde. Der Verfaaaer teilt dann nocb aus dem Tagebucbe einiges tiber die Familie 
Schelie's mil, was aber fir uns von wenig Belang ist. 

* Bibliotheca musico - liturgica . Unter diesem Titel lasst die Gesellschafb 
fir Choral und mittelalterliche Musik in London eine sehr intereasante Publikation 
eracbeinen, n&mlich ein Verzeichnis der litorgischen und rausikalischen Manuskripte, 
welch© in den ftffentltchen und privaten Bibliotheken Englands und Irlands auf- 
bewabrt werden. Die erste Collection (40 Seiten in 4° in englischer 8prache) 
umfaast scbon die Beschreibung von 113 Manuskripten. Jedes Manuskript ist kurz 
aber ausreichend beach rieben. Dies© Auagabe besorgt Herr Howard Frhe y der ge- 
lehrte Autor der Vorrede zu dem Graduate Sariaburiense. Die erste Lieferung von 
4 111. iat erschienen. Is werden nur 300 Exemplare abgezogen. (Adresse : Publi- 
cation de The Plainsong and Mediaeval Musir Society, 14 Westbourne Terrace Boad 
in London). P. B. 

* Kurt Bendorf: Sethus Caltisios als Musiktbeoretiker. Dok tor-Dissertation. 
Leipzig 1894. Breitkopf & Haertel. 8°. §4 8. Eine sehr wertvolle Arbeit, wertvoll 
l^anz besonders dadurch, dass der Verfasaer fiberall Calvisiua' Ijebrsatze mit denen 
Zarlino's in Vergleicb stellt und den Leser nletit nur mit scinem Urteile abspekt, 
aondem durcbweg die Lehrs&tze beider iro Originate und in deutscher Ubersetzung 
mitteilt. Die theoretischen, akustiscben, ja sogar die musikhistorischen Ansichten der 
damaligen Zeit werden dadurch in eine'r Weise bekannt geraacht uud erkl&rt, die 
jedem Historiker von grotsem Wert sein mttssen. Der Herr Verfasaer beginnt mit 
der Elementarlehre nnd Bocedisation, das ist die Solmisation auf 7 Silben ver- 
mebrt. Eine bistorische Cbersicht aber die Solmisation fOhrt uns zu den Versuchen 
aus dem Hexachord ein Heptachord zu machen. Diesem folgt die Kompositionslehre, 
die littervallenlehre, der zweistimmige Satz, die Modi, die sowohl Zarlino als Cal- 
visius nach Glareap's Lebre erkl&ren. Darauf folgt „de Fugis". Sehr wichtig und 
Usher y5llig fibersehen, ist die Lebre Zarlino fiber die Textunterlage bei Ges&ngen. 
In deutscher tTbersetzung lautet sl«: I. Zn jeder iangen oder kurzen Silbe ist die 
ibrem Wert entsprechende Vote zu setzeu. — 2. Zu jeder Ligatur von mehreren 
Note " _ itus oder planus gehSrt nur eine Silbe, die am Anfange aua- 

susprechen ist. — 3. Zu dem Punkte binter einer Note im figurierten Gesange darf 
lepe Silbe auageaprocben werden — 4. Zu einer Semiminima (Viertelnote) oder 
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kleineren Note pflegt man selten eine 8ilbe aussusprecben ; ebenso m einer Note, 
die ibr unmittelbar folgt — 5. Noten, die auf punktierte Semibreven (balbe Note) 
and Minimen folgen uod einen kleineren Wert haben, als der Punkt ausdrfickt, 
dOrfen keine Silbe haben; ebensowenig die Noten, welebe dieser unmittelbar folgen, 
— 6. Wenn man, durob die Not gezwungen, snr Semiminima eine Silbe setzt, 
kann man aaoh der folgenden Note eine andere 8ilbe nnterlegen. — 7. Za jeder 

Not , .. „ iaes Stfickes oder in der Mitte nach einer Pause stoht, 

gehdrt notwendigerweise eine Silbe. — 8. fm Cantua planus wiederholt n a n nie- 
mals ein Wort oder eine Silbe, im Cantos figuratus jedocb sind solche Wieder- 
holungen sulassig, zwar nicht einer 8ilbe oder eines Wortes, aber doch eines 8atz- 
Mis, wenn ein selbst&ndiger 8inn darin ist — 9. Wenn alle Silben auf die Noten 
verteilt ~ 1 and allein die vorletzte und letzte 8ilbe ubrig bleiben, so bat jene das 
Vorrecht roit mehreren Noten von kleineren Werten ausgestattet m werden, wenn 
si© lang ist (was viele Neuma nennen). — 10. Die letzte Silbe des Textes muss 
auf der letzten Note der Cantilene stehen. Der n achate Absohnitt behandelt die 
Moduslebre. Den Schluss bildet Zarlino's und Calvisius' Kenntnis von der frfiheren 
Musiksusfibung, die allerdings auf sehr schwaehen Fufsen stent. Die Arbeit ist 
jedem Musikhistoriker angelegentlichst zu empfeblen. 

* 2. Quittung fiber eingesendete Beitrage fQr 1895 von den Herren Lion. Benson, 
Rich. Bertling, Prof. Braune, Fr. Curtius-Nohl, C. Dangler, Dr. Dftrffel, W. P. H. Janaen, 
Prof. Kade, Dr. W. Kaiser, Prof. Osw. Koller, Baron Al. Kraos, Prof. Em. Krause, 
G. 8. L. L5hr, Pr. Niecks, Prof. Ad. Prosnitz, A. Reinbrecht, B. Fr. Bicbter, Bey. 
E. J. Richter, P. Bulge, J. Schreyer, Rich, Schumacher, Dr. Hans Sommer, Wm. 
Barcl. Squire, Prof. Stockhausen, Qeb. Med. Rat Prof. Dr. Wagener, Wilh. Weber, 
A. Woworsky. — Ffirstl. Bibliotbek zu Wernigerode, Gesellscbaft der Musikfreunde, 
Gesangverein zu Basel, Musikschule zu Basel, Kgl. Seminar zu Annaberg. 

Templin, den 27. Febr. 1895. Bob Eitner. 

m der Monatabefte sucbt die Jabrg. 1880, 1881 und bittet urn 

Angebote. 

* I Virdung, Musioa getutscbt und aufagezogen von 1511 in der 1. neuen 
Ausg. auf Bfittenpapier in Schweinalederumschlag, gez. mit Exemplar 80, ist von 
der Redakt ffir 10 M zu erwerben. 

* Hierbei eine Beilage : K dog Zwickau Bog. 23. 



Vttuitwortlichtt Redakteur Robert Kitn«r, Itniplli (Uck«rm*rk). 
Bnik von Hermann B«y«r 4 SObne In Lugmnalw. 



MUSIK - GESCHICHTE 

herausgegeben 



der Gesellsohaft filr Musikforsobung. 



iMJalriaii. 

1895. 



IMi Iw Mufaagw 9 Mk. M©i»iltak erMhtlnt 
•in* Hwmmw ▼on I Ma 1 Bogen. In#*riiontg»b«lhr«n 

ftir did Elite Si P£ 



KommlfttonSTOrlftg 

Tom Breitkopf * Hftrttl in I*«lp alg. 

B«ft«Ilungen 
iitaimt Jede Unfit- Mil Mntfkh»w<Uppg tntgagaB. 



So. 4. 



Me PMca 1 iii i gregtriailscien Gesaiige ml 1m 

Mensiralgesamge. 

Die in der Neamensehrift vorhandenen Notenzeiehen Epiphonus 
and Cephalikas ski in der Qaadratnotenschrift nr Plica ascendens 
nnd Pliea descendens geworden. Der Epiphonas ist mm Podatas, 
dessen leteier Strich verkflrzt ist; der Cephalikas eine Olivia, deren 
letxter Strich ttrilrit ond eingebogen ist. Der darch den verkflrzten 
Strict bezeichnete Ton wird liquescent, d. h. er fliefst aus ill 
schwindet in der Aosspraehe, so dass man ihn kaum abschliefeen 
llrt Aoeh Seblnssnoten anderer Notengroppen k&nnen in derselben 
Weise liquescent werden. Das Verh&ltnis der liqnescenten Noten im 
gregorianisehen Gesange ist von D. Pothier in seinen Melodies 
gr^goriennes S. S3 nnd S. Ill, von den Antoren < PaWographie 
mosicale Band U f S. 87 bis 84 nnd neaerdings von D. Pothier in 
der Bevne da Chant grigoriii, 3 Jahrgang, Nr. 4 sehr genaa and 
aasffihrlich dargelegt. In der letzten Arbeit weist der unermttdlicbe 
Forseher sehr beachtenswerte Thatsaehen nach, welehe sioh aas dem 
Verh&ltnisse der Plica in dem gregorianisehen Chorale and in dem 
Mensaralgesange ergeben. 

In dem gregorianisehen Gesange findet sich die Plica nie inner- 
halb, 8ondeni nor als Schlasston einer Grappe onmittelbar vor dem 
Cbergtnge m einer neaen Silbe, wenn zwei Vokale einen Doppellaat 
(km) Widen, oder wenn zwei Konsonanten, welche zwei versehiedenen 



48 Die Plica im gregorianischen Gesange and im Meniuralgesange. 

Sllbii angehftren, unmittelbar nach einander ausgesprochen werden 
adieu, ml eg in demselben Worte oder in zwei verschiedenen Worten, 
ohne dass m zwischen ibnen eine Pause giebt (eonfundantur, ad te t 
welche man aussprach con e fun e dan*tur, ad e te, oder besser con'fan'dan'tor, 
ad* to). Der liquescente Ton enteteht dureb die Vorbereitang, welche 
die Stimmorgane treffen missal, em aus der fir den ersL- Vokal 
oder Eonsonanten eingenommenen Stalling in die Stilling zu ge- 
langen, welche der folgende Vokal oder Eonsonant za seiner richtigen 
Anssprache bedarf. Hat eine Silbe einen Doppellaul, m werden die 
zar Silbe gehflrenden Noten anf den ersten Vokal gesnngen ; die~~r 
bleibt jedoch nicht bis zu Ende nnver&ndert Etwas vor dem Er- 
greifen des zweiten Vokales beginnen die Stimmorgane ihre erste 
Stellang si ver&ndern, am im voraus die Stellung einzunehmen, welche 
das Hervorbringen des zweiten Vokales verlangt. Diese Ver&nderong 
vollzieht sich auf der letzten Note, welche dadurch sich verzehrt, er- 
irlckt wird und, wie Gaido stgt, nicht zn endigen schtiit 

Ein fthnliches Irlischii und Erdrflcken des Tones im Momente 
des tJbergaigis von einer Silbe zn einer andern entsteht, wenn zwei 
Eonsonanten nach einander aasgesprochen werden. Die Artikulation 
des erstan Eonsonanten geschieht oder bereitet sich vielmehr vor anf 
Eosten der Silbe, welche man verlftsst ; bevor jedoch die Silbe schliefst, 
nehmen schon die Organe die far die Artikulation des Scblusskonso- 
nanten erforderliche Stellung ein. Diese vorbereitende Bewegung be- 
wirkt ein Zusammendrticken und allm&licbes Ersticken des Tones, so 
dass man auch hier, wie bei zwei Vokalen, nicht hirt, wann die 
Silbe endigt. Der Eonsonant, welcher so den Vokal an Elang ver- 
lieren l&sst, verliert zogleich selbst an Wert Es folgt. kein Vokal, 
auf den er fallen k5nnte ; er ftllt wobl, aber in einen leeren Baum; 
oder vielmehr, indem er mit dem ihm folgenden Eonsonanten zu- 
sammenstflfst, hat er nicht mehr seinen normalen Ausdrnck. Daher 
die stumpfe nnd unfertige Artikulation ; daher das stumme e zwischen 
den beiden Eonsonanten. Diese Interpretation der Plica ist im Grande 
genommen nur eine einfache Analyse einer natflrlichen Thatsache der 
Ausbprache, welche genflgend die Verbal tnisse erkl&rt, unter welchen 
die Plica in den Monumenten vorkommt. Man wird anch verstehen, 
was die besten Autoren darflber sagen; den QC* A ezzo, den 
klarsten von alien, wird man verstehen, wenn er von T&nen spricht, 
welche fliefsen, zerfliefsen , liquescunt, von Silben, welche nicht zu 
endigen scheinen : nec finiri videantur. Ebenso wird man solche, wie 
Marchettus von Padua, verstehen, wenn sie sprechen von verstellter 
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8timme im Gegensatze von voller Stimme, com voce fieta dlssimili 
a voce integra prolata, (Gerbert, Script. III. 181, of. Theoderich de 
Cam pa, Coussemaker, Script. 111. 190.) 

Anders verhftlt es sich bei den Mensaralisten ; ihnen ist das Ver- 
stftndnis der Natar des liqoescenten Tones abhanden gekommen. So 
will Aristoteles, bei Goussemaker, Script. I. 173, die Plica ausgefflhrt 
haben in voce per compositionem epiglotti cam repercassione gottaris 
sibiltor inclosa; er will mit dem Zeichen eine kunstliche Wirkung 
aasdrtieken, welche, wenn man will, mit dem erstickten Tone eine 
gewi86e Beziehnng hat, von dem wir gesprochen haben ; indes, es 
beeteht ein Untersehied. — Derselbe Antor definiert die Plica als ein 
Notenzeichen, dessen Wert sich anf zwei Tint verteilt, welche am 
eines der seehs Intervalle von einander entfernt sind, welche regel- 
m&£sig im Chorale nor zar Anwendang kommen : Plica nihil aliad est 
qaam signnm dividens sonom in sono diverso per diversas vocum 
distantias tarn ascendendo quam descendendo, videlicet per semitoniom 
et tonam, per semiditonum it ditonum, et per diatessaron et diapente. — 
Das steigende oder fallende Inftervall fir den Ton, der sich in der 
Plica lostrennen soil, ist nar in seltenen Manaskripten angegeben, wo 
der zweite 3trich an seinem Ende eine kleine Note tr&gt, welche darch 
ihre Stellang aaf dem Liniensystem das gewtinschte Interval! kennt- 
lich macht. 

W&hrend die Mensuralisten die traditionellen graphischen Formeln 
der Noten bewahrten, gaben sie ihnen aber metrische Werte, welche 
der rhythmisehen Tradition entgegen sind. Sie behandelten die Plica 
for sich, wie die andern Notengattongen, indem sie die Plica perfecta 
von 3, die Plica imperfecta von 2, die recta Brevis von 1 ond die 
altera Brevis von 2 Zeiten anterschieden. ™ m ' A Mir, dass alles 
dieees keine Beziehnng zam gregorianischen Oesange hat. Die masica 
plana, von welcher die Mensaralisten sprechen, ist nicht der gewGhn- 
liehe Choral, sondern sie ist die Grand lage der Motetten, n welcher 
aie einen Satz des Chorals entnahmen, dessen Formeln sie zerbrachen 
and als Bassstimme fir ihre Motetten zarecht maehten. Jede so dem 
Chorale entlehnte, ibm aber nicht mehr angehOrende Note daaerte 
gewOhnlich einen ganzen Takt hindarch. Der vorher genannte Ari- 
stoteles giebt selbst sehr deatlich an, was er liter der masica plana 
versteht : er and die andern Antoren der Mensaralmasik verstehen 
daronter einzig nnd allein die Partie des Basses mehrstimmiger Kom- 
poaitionen des 14. and 15. Jahrhanderts : „Plana masica . . . super 
qaam omnee motetti et omne organam fandari tenent— " 
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Man sieht, isss im Interpretation der Plica nieht mefar die Jtr 
Allen istf and dass its, wts die Aatoren sag en, welche sieh nit der 
Mensnralmusik besch&ftigen, fflr den gragoriaalsclii Choral wader 
Wiehtigkeit noeh praktisehen Nntzea hat. P. Boho. 



Der My mmartms von 1524. 

Von Wllhelm liamte, 

In einem Aifg&lm Ober Petris Tritonios in den Monatsbeffcan 
Nr. 2 c. behanptet Hen Dr. Fr. Waldner, der Hymnarias, gedruekt 
a Sigmnndslast Im Jabre 1124, kOnne mil Beoht als das tiUeste 
katholisehe Oe&angbnch bezeiehnet warden end figl in einer An- 
merkong hinza, bis jetzt sei stets its Vebesche OeeangbQehlein yarn 
J* 1537 als solches angef&brt worden. la wieweit Herr Dr. Waldner 
mil ! einer Behanptung Im Irrtaai* sieh befindet, mflgen die folgen- 
den Zeilen klar legem. 

Zan&ehst konstatiere ich, dass der Hymnarias von Sigmnndslast 
1524 ein den Hymnologen ganz bekanntes Bueh ist. Hoffmann 
von Falleraleben eitiert dasselbe in seiner „Gesehichte las deoteehen 
Kirchenliedes" 3. Ausg., Hannover 1861, 8. 272, wo eine Probe dar- 
aas mitgeteilt wird. Philipp Wackernagel besehreibt das Bach in 
seiner „Bibliographie zor Geseb idea". 
Frankfort a, M. 1355, 8, 54, Nr. 141 naeh dem Exemplars der 
GOttinger Universit&tsbibliothek. Im H. Baal© seines Werkes „Das 
deatsebe Kirchenlied" Leipzig 1867 draekt derselbe sodann in 
ganzen 54 Nammern daraus ab (Nr. 567, 671, 988 and 1347 bis 
1398), Im IV. Bande des genannten Werkes 8. 1113 £ besehreibt 
er den Hymnarias nochmals. sehr anafflhrlieh naeh ism Exemplare 
der Herrn von Maltzahn. Au&erdem nennt er noch Exemplare ii 
Gdttingen, MtHnchen nnd Berlin. Das Buah ist demnaeb m selten 
nieht, wie Herr Dr. Waldner annimmt Mil dem Exemplare, Welches 
er selbst aaf der Bibliothek des FerdinandeonTs in Innsbruck entr 
deckt hit, kennen wir jetzt ffinf Stick. Das Exemplar der Univereitftis- 
bibliothek in Gflttingen, welches ieh selbst eingesehen babe, enth&lt, 
wie im meiner Besehreibnng (Das kath. deotsehe EJrehenlied, Frei- 
borg 1886, S. 63) zu testa stilt, kerne Mosiknoten, sondern mm 
vierzeilige Notenlinien. Ebenso verh&lt es sieb naeh der Versicherang 
WaekernageFs mit dem Exemplars, welches dem Herrn von Maltzaba 
in Berlin gehOrte (Kirchenlied IV, S. 1114). Das Exemplar der 
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fiiifl. Bibliothek in Berlin and im der Hofbibliothek in Mflnchen 
enthalten, wie Herr Dr. Job. Bolte in Berlin and Herr Professor 
Dr. Graoert in Mflnchen mir freondliehst mitteilen, ebenfalls keine 
Masiknoten. Der Hymnarios ?on Sigmndslisi war eben ein Bach 
znr Privaterbaonng, in welehes der E&nfer die Noten der Singweise 
des betreffenden lateinisehen Hymnns selbst eintragen konote. Als 
Hastes gedraektes katholisches Gesangbach mit Masiknoten kann dam- 
itch der Hymnarios nicht gelten, wail in ihm keine Singweisen mm 
Abdrncke gebracht sind. Noch viol weniger repr&sentiert der gen. 
Hymnarius das Ilto'sti gedruckte katholische Gesangbacb ohne Musik- 
noien. Wenn man Zasammenstellongen von Hymnenflbersetzangen 
and nea gediehteten geistlieben Liedern, die naoh den alten Hymnen- 
melodien gesangen werden sollen, GesangbOcher nennen will, dann 
besitzen wir deren mehrere, die sebon vor dem Jahre 1524 ersehienen 
wares. Die „etilieb tewtsch ymni oder lobgesange", Heidelbeig 1494 
waren ansdrficklich zam 8ingen bestimmt (Bftamker, Kirchenlied I, 
8. 12, Nr. 11. Hoffmann von Fallersleben a. a. 0.» S. 262. Wacker- 
nagel, Bibliographie Nr. 8). Andere metrische tTbersetzangen von 
lateinisehen Hymnen, die naeh deren Melodien gesangen werden 
kdnnen, im „Cars8 mm sacrament" 1497 (B&uraker, Kirchenlied l f 
S. S3, Nr. 14, Wackernagel, Bibliographie Nr. 14, Hoffmann von Fallers- 
leben a. a. 0., S. 265 ff.), ferner die ii's Deatsche Qbertragenen 
Hymnen in den verscbiedenen Aasgaben des „Hortalus animae", 
8trafebnrg 1501 etc. (Bftamker, Kirchenlied I, 8. 54, Nr. 88, wo die 
andern Aasgaben genannt sind. Wackernagel, Bibliographie Nr. 28; 
Bftamker, Kirchenlied 1» Nr. 1075 ff., Hoffmann von Fallersleben a. a. 0., 
Nr. 184—187) fiber geh© ich and will nar noch aaf ein Bach aof- 
merksam machen, welches im Jahre 1517 gedrnckt warde. „Passio 
Christi von Martino Myllio in Wengen zno Ulm gaistlichen Chorherrn, 
gebracbt, vnnd gemacbt nach der gertimpten Masica, als man die 
Hymnns gewont zegebranehen. Und hie bey angezaigt vor yedem 
gedicht, vnder was Melodey zno singen werd." Das I ~ " lit 
36 nea gedichtete geistliche Lieder, welehe nach den Melodien der 
angezeigten lateinisehen Hymnen gesangen werden sollen. (Bftamker, 
l3nh«nlM 1, 8. 59, Nr. 79-80. Waetarnagtl, Bibliographie, Nr. 80, 
Kirchenlied II, Nr. 1887—1846, Hoffmann von Fallersleben a. a. 0., 
a §82 ff.) 

Die angeftthrten Sammlangen (aach die 8igmnndslaster) sind 
aber alie keine Qesangbiicher, sondern nor die Vorl&nfer dereelben. 
Das crate grOfeere Gesangbneh mit Noten ist, wenn man von dem 
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Achtliederdrncke (1524) absehen will, das lutherische Erfbrter Enchiri- 
dion 1524. Das erste Gesangboeh anf katholischer Seite 1st and 
bleibt forllilg ins GesangbOchlein von Michael Vehe 1587. 



lie Instramentalbegleltong der italientsehen Mmslt- 

dramen In der ©rstei HUfte des XYIL Jalflmiderli. 

Von Dr. Hugo Goldachmidt. 

Die Geschichte der Musik In XV. and XVL Jahrbandert hat 
eine wait eingehendere Behandlong erfahren sis diejenige des XVII. 
Jene Periode fesselt den Porecher sowobl dureh die Kontinnit&t ill 
Logik ihrer Eotwiekelnog, als darch die Gro&artigkeit einzelner Er- 
scheinQngen; das neae Jahrhandert hingegen, einen Brush mit der 
bisherigen Entwickelung vollziehend and herabsteigend von der stolita 
HOhe des schon Errungenen, tastend tad suchend nach neuen Formen 
and Au8dracksmitteln, bedeatet zan&chsfc einen masikalisehen ROck- 
sehritt, der ons mitten hints ao " " "ilossenen Knnst- 

ausflbnng nrlckstilst in eine tribe Zeit der G&ranff. W&hrend ihm 
dort allenthalben die reifen Frtichte eines jahrhondertelangen Sehaffens 
winken, mnss er hier mQhsam titer den zahllosen Prodokten Mlf- 
loser, kindlieher Unbeholfenheit Umschau halien , wo sieh ein fort- 
bildungsftihiger and wirklich fortentwickelter Eeim findet. Aber 
sollto nicht gerade dieses Experimentieren einer kindlichen Knst aof 
den Historiker einen besonderen Beiz aostlbe oher also die 
Ddrftigkeit der Literatur Ibar die Masikgeschichte im Anfange des 
XVII. Jahrhnnderts, welche erst in neaer nnd neaster Zeit anf&ngt 
sich reicher zi gestalten ? Einen sehr triftigen Grund glaabe ich in 
der Mangelhaftigkeit unserer Qaellen anftthren zu kiiiii. Die Meister 
der alten Schili ver5ffentlichten ihre Werke in Stimmbflchern, aos 
denen wir die vollst&ndige Partitur herzustellen jederzeit in der Lags 
sind. Von sehr beliebten Eomponisten sind nns sogar vollst&ndige 
Partitnren flberkommen, so die sechs Bdcher Madrigale des ersten 
Ghromatikers des genialen Gesualdo Prencipe di Venosa (kgl. Bibl. 
Berlin). Doch schon hier versagen die Qoellen die Antwort anf die 
Prage: wurden denn jene Ges&nge so ansgeffthrt, wie sie der Kom- 
ponist niedergeschrieben ? oder vielmehr : schrieb der Komponist alias 
genaa so anf, wie er es aasgeftlhrt wiischto? Die Strnktar des poly- 
phonen Satzes gestatte air nnwesentliche Ver&nderongen dorch die 
Ansftthrenden nnd die Partiluren des XVI. Jahrhanderts geben im 
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allgemeinen ein getrenes Bild von ism Kanstwerk, wie es dem Meister 
rorgesehwebt. Verftnderten die Aosfflhrenden trotzdem darch Diminu- 
tionen oder Verzierungen, so entsprach das kaam dem Willen des 
Sciipfers. Wenn nachweislich Palestrina's Chors&tze von den S&ngern 
der siitiiisilim Eapeile anders gesungen, durch Verzierungen und 
Passaggien verbrftmt wurden, so miigii wir das als Willkflr der 
S&nger ansehn, zu der ihnen sicberlich die Autorisation des Meisters 
feblte. Anderer Art sind die Aufeeichnungen der Werke* des mo- 
noiischen Stils, des stylo rappresentativo. Schon die ersten Madrigals 
Caccini's kCnnen wir una nicht mehr genaa rekonstruieren. Sie sind 
in zweifacher Beziehung mangelhaft notiert. Zan&chst ist die Sing- 
8timme nicbt so vollstftndig, dass wir wlsstei, wie sie zir Aiiftihrug 
gelangte. Denn Cacciii, weit davon entfernt genau das nieder- 
susehreiben, was er aasgefflbrt wflnscht, bigiigt sich vielmehr mit 
einer mebr oder weniger aasfflhrlichen Andentnng der Singstimme, 
deren Vervollst&ndignng er dem S&nger tiberl&sst. In der Einleitang 
m seinen: „Naove Musiche" sind dem S&nger manigfaehe An- 
ffiisngii zq einer geschmackvollen Gestaltong des Gesangsparts ge- 
geben and einige Alien als Lehr- Beispiele binzugefflgt. Seine Zeit- 
genos8en verlassen sich gleichfalls aaf die Ausschmflckungskunst des 
S&ngers. Monteverde's Arie des „Orfeo" „Possente spirto" (s. X. Band 
der Publikation ill. praktisch. nd theor. Musikwerke beransgeg. v. 
d. Gesellschaft fQr Musikforschung, Berlin 1881) in der gleiehnamigen 
Oper, Qberliefert nns die gewflhnliche Niederschrift der Singslimine 
and den Schmaek an Passaggien and Verzierungen, mit denen 
sie der Meister beb&ngt wissen wollte. Noch grOfsere Schwierigkeit 
bereitet aber die Begleitung der Ges&nge. Sie besteht lediglich aas 
einem Basso continue zameist ohne Bezifferang. Vergegenw&rtigen 
wir mis in, dass eine Harmonielehre in anserem Sinne jener Zeit 
noch g&nzlieh anbekannt war, dass wir fiber den Gebrauch der 
Akkorde bei der Begleitong des Sologesanges anch von den Theo- 
retikern nor hOchst dtirftig onterrichtet sill, so ergiebt sich die 
GrOfae der Schwierigkeit, jene Begleitung im Geiste ihrer Zeit her- 
zustellen. Gldcklieherweise besitzen wir einen wichtigen Fingerzeig 
in der dem Basso continno hinzugefflgten Tabulator fir die Chitarrone. 
welche nicht wenige Werke aufweisen. Ich gebe im folgenden die 
tTbertragang eines Gesanges a j „Arie p&Bsegiate", 

Boa welche ich der Liebenswflrdigkeit des Herrn Wilh. Tappert 

verdanke. Ist somit schon die einfache von einem Instrnmente aus- 
zaftlhrende Begleitang des Madrigals nicht mehr mit vollst&ndiger 
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Sicherheit wiederherzoatellen , so falifoi sich die Schwierigkeiten, 
Win wir in das Studiam der Partitaren der Dratnatiker eintreten. 
Wir linden bei den dramatischen Erstlingswerken des neaen Stils 
einen zumeist anbezifferten Continao, aber mit der aasdrtleklichen 
Bestimmang, entwader in der Vorrede, oder an der Spitze dee Stflckes, 
dass die Begleitang von mehreren Instrumenten, welehe selten n&her 
bezeichnet werden, anezafthren §©L So beruht Cavalliere's ,,Rappreeen- 
tatione di anima it di corpo" aaf einem einfachen meist anbezifferten 
Bass. Gaidotti, der Heraosgeber dieses Werkes, sprieht aber in der 
Einleitong von der Anwendang zweier Flflten (die Imti t vero doe 
tibie alV antica) and bemerkt, Cavalliere sei der Ansieht geweeen, 
die Instramente mflssten entsprechend der dramatisehen Situation, state 
abweehselnd in Th&tigkeit treten. Ea kftnnte demnaeh, selbst wenn 
nicht aasdrflckliche Zeagnisse vorlftgen, einem Zweifel nieht inter- 
liegen, dass aaeh die Werke Caccinfs, Peri's and Marco di Gagliano's, 
welche sich zameist mit einem einfachen Gontinao begnttgen, nieht 
etwa darch ein Clavicembalo oder Organo, sondern darch mehrere 
Instramente begleitet wurden. In welcher Weise das gesehah, ver- 
schweigen die praktischen Werke. Und da, wo sich etwa fiber dem 
Gontinao noch andere Sjsteme linden, fehlt zameist die Angabe des 
Instramente. So in den meisten Partitaren des Gavalli and Oesti- 
Nar Monteverdi zeichnet sich darch besonders grttndliehe Notierang 
aas. Sein „Orfeo" waist, wenn aach nicht darch weg, wenigstens 
eine Angabe der Instramente aaf, and nicht selten sind dem Continao 
mehrere Systeme binzogefilgt. Doch aach er begnflgt sich h&afig nar 
mit der Angabe, welche Instramente anzawenden seien, ohne fir 
jedes derselben eine besondere Stimme in die Partitar aafzanehmen. 
Die Venetianischen Masiker, ich denke besonders an Gavalli and Gesti, 
stehen hinter Monteverdi wieder erheblich zarttek ; die Begleitang ist 
wieder darch einen anbezifferten Gontinao angedeutet, ja in den 
Bitomellen fehlt zaweilen die Melodic, die sich der Spieler vielmehr 
ii dem gegebenen Gontinao erfinden, oder aas den Motiven des Sticks 
rekonstraieren mass, so Cesti in der Arie des Bleso im II. Akt der 
I. Scene in der Oper: „la magna nimitk d* Afossandro". Die Ein- 
leitang lautet: 
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Das Eindringen in If 5ge 
dieser skizzenhaften Niedersehrift ongemein erechwert. Die Unmflglich- 
keit «i wirklieh zatreffendes Bill » geben, wie jene Werke iir 
Aosfflhrang kamen, mag 4m Sehuld tragen, dass sieh nnsere Porscher 
lieber danjanigan SchOpftingen im XVI. Jahrhanderts zuwandten, die 
ns in prftciser Aafzeichnang ttberliefert sind. In neaester Zeit nun 
hat der verdienstvolle Vorsteher des Lieeo filarmonieo zu Bologna, 
L. Tvrchi die Using des Problems der Aisflhrug des instromen- 
talen Teiles der italienischen Mosikdramen in der ersten H&lfte des 
XVII. Jahrbunderts in einem Aofsatz: „raecompagnamento degl* ii- 
•trumenti nei Melodrammi italiani della prima met& del Seieento", 
(erschienen im I. Heft der nen begrtLndeten mosikwissenschaftlichen 
Zeitong : RivisU mosieaie Italiana, bei Fratelli Bocca, Torino 1894) 
fiisicit Torchi polemisiert gegen meine in einem Anfsatze der 
Monatsbefle fir Masikgeschichte 1803: „Cavalli als dramatiseher 
Komponist" ge&ufserte Ansieht : dass die Begieitang in den Stfleken 
geschlossener Form, also insbesondere den Arien, nieht improvisiert 
worden sei, w&hrend ieh far das Recitativ die MOglichkeit einer 
improvisierten Begleitnng zagab. Naehdem ieh diese in jenem Auf- 
satz nor nebenher berflhrte Prage nan eingehend geprflft habe, will 
ieh im folgenden die Ergebnisse dieser PiUfang mitteilen, welche von 
den An8chauungen Torchis wesentlich abtceichetu Die Instrumental- 
begleitong des XVI. Jabrhonderts beschr&nkte sieh anf eine Unter- 
stfltzang der Singstimme. Sei es, dass die Madrigale des kontra- 
pnnkti8chen Sills, sei es, dass die mehrstimmigen Ges&nge der Inter- 
medien, beispielsweise diejenigen im berth m tan f Antiparnasso des 
Orasio Veeehi dareh hinzatretende lnstrumente verstftrkt warden, 
immer gesehah das dorch Verdoppelnng der Singstimme, die ein In- 
st 1 lisono oder in der Oktave yerst&rkte. Man ging aber 
sehon damals einen Schritt weiter. Als in den achtziger Jahren des 
Jabrhonderts das Bed&rinis much Solo-Gesang immer lebhafter warde, 
half man sieh in Ermanglong von Gestagen fir eine Stimme, die 
noe" " * * * nden waren, damit, dass man den Cantos des poly- 
pbonen Madrigals einer Solostimme, die andern Stimmen, iraprttag- 
lieh anch far Gesang bestimmt, Instramenten zawies. Den Gantus 
selbet verzierte and diminaierte man. In der Wiedergabe soleher 
Madrigale soil die S&ngerin Vittoria Arebilei gegl&nzt haben. Ge- 
naoeres tkber diesen Gegenstand and eine Beihe mm Beispielen habe 
ieh in einem Aofsatz in den Monatsheften fir Mnsikgeschichte 1891 
(„Veraerangen, Verftnderongen and Passaggien im XVI. and XVII. Jahr- 
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handert") mitgeteilt. Hier genflgt us fostiistollii, dass alle Instramente, 
die sich der menschlichen Stimme hinzugesellten, za ihrer Verst&rkang 
and Verdopplung dienten, oder sit selbst za ersetzen bestimmt waren. 
Is gab noeh keine selbst&ndige Instrumentalbegleitang. Die Za- 
aammensetzang des Oehesters war, wie Hercole Bottrigari in dem 
Werke : „il Desiderio overo de' coneerti di varij Stramenti masieali", 
dialogo di Alemanno Benelli, nella ristampa del 111. Sig, Gavaliere 
Hercole Bottrigari etc. In Venetia 1594 (ristampa in Bologna) mit- 
teilt, folgende : an Clavicembalo grande, e una Spinetta grande, tre 
Lauti di mm forme, an gran quantity di Viole, e an* altra di trom- 
boni, due Cornetti an diritto e ano torto, dae Bibechini (d. h. Violinen) 
e aliqaanti flaati grossi, diritti e traversi; an Arpia doppia, e an Lira 
tutti per accompcupiatnen to di mdUe buone mm. Dieses stattlicbe 
Orchester warde stats von einem Dirigenten geleitet, der den Takt 
sibltg. Man kombinierte sehr gewissenhaft Inatramente nar soweit 
lis es ihre Stimmangen gestatteten. Artasi flirt in seinem berflhmten 
Traetat : Delle imperfettioni della masica moderna etc. Venetia 1600 
aas, dass nar die menscbliche Stimme, Trompeten, Bibechini and 
FlOten mit alien andern Instramenten vereinigt werden kOnnen 
(istromenti che si piegono per ogni verso), hingegen seien die Orgel, 
das Clavicembalo, Spinett, Monochord and Arpa doppia als Instramente 
che sono temperati cortaono egaale a* 1 Semitonio inegaale nicht 
klanglich za vereinigen mit der Laate, den Violen, der Lira: che 
danno il Tuono diviso in dae parti egaali e li Semitaoni egaali. Die 
am meisten gebraachten Instramente waren die Laate, die Viola da 
gamba and its Clavicembalo, das niemals fehlen dnrfte. Die tiefen 
Blaainstramente gingen mit dem Bass, die hohen, wie die flit©, er- 
gingen sich in Passaggien, wie wir si© aas zahlreicben L i 
jener Zeit kennen. — Dass der neae Stil, die Oper, ein techniseh 
so reich entwickeltes OrchestergefQge nicht aasnfltzen wfirde, war 
andenkbar. Und in der That geht das Bemt&hen der Meister des 
neaen Stils nar dahin, die Orchesterbegleitang zar ErhObang des 
dramatischen Effekta, zar feineren Charakteristik der Stimmangen and 
handelnden Personen aaszabaaen. Monteverde hat bekanntlich darch 
sein feines Verstftndnis fir die Eigenart jedes Instrnmentes den Grand 
gelegt fQr die Behandlang des Orchesters Qberhaapt. Die Partitaren 
der ereten Dramatiker selbst aber, die des Cavalliere, Caccini, Peri 
and Marco di Oagliano enthalten noch gar keine Anzeichen far die 
Beteiligong des Orchesters. Sie weisen lediglioh einen meist mm- 
bezifferten Bass mi Daraas aber zo folgern, dass die Begleitang 
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lediglieh einem Clavicembalo, Organo . oder Spinetta zugefallen sei 
ill dass der Spieler aos dem gegebenen Bass die Begleifcung impro- 
fiiitrt ha" _ ' rig. Die Beteiligang des Orchesters an den ersten 
dramati&chen Werken 1st us inftchst qoellenm&fsig verbtlrgt Aueh 
Cavalliere's Rapprensentatione di anima et di eorpo weist nor einen 
Continao mf. Oaidotti spricht aber in der Einleitang aasdrffccklich 
ansfbhrlich von der Anwendang mehrerer Instramente, wenn er lie- 
flirt, dass die Instramente gat gespielt werden miistei, nd dass 
rich ihre Anzahl richten mlssi nach der Gr6fse des 8aales oder 
Theaters, das aber nie grifsar sein iirfa, als h&chstens taosend 
Personen beqoemen Platz m gew&hren. Die Spieler soil en sich Miter 
der Scene anfstellen, damit man sie nicht sehe ; er empfiehlt die Lira 
doppia, das Clavicembalo, die Chitarrone ill die Tiorba n vereinigen, 
inch die Orgel mit der Chitarrone gebe einen schflnen Effekt. Caval- 
Here, flgt Oaidotti noch hint, habe empfohlen mit den Instramenten 
abzawechseln „conforme alf affetto del recitante". Best&tignng findet 
meine Ansicht darch die Partitaren Monteverdi's. Bei zahlreichen 
Stellen, lediglieh Singstimme and Continao aafweisend, ist die In- 
strumentation am Anfange dorch Aifflhriig der fir die Exekntion 
bestimmten Instrumente angegeben. 80 ist im II. Akt des Orfeo 
(If essagiera : „Ahi caso acerbo", S. 162 der Ausgabe der Gesellschaft 
ftr If orikfonch.) vorgeschrieben : 11 organo di legno ed an Chitarone; 
einige Zeilen weiter bei den Worten „Qoal son dolente" : Un Clavic, 
Ohitar., e Viola da braccio. Im III. Akt endlich (8. 194 1. c.) heifet 
•s bei dem Gesange des Orfeo, „Ei dorme 41 : Orfeo canta al saono 
del Organo di legno solamente". Die Begleitong dorch ein Instro- 
ment wird also geradezo als etwas Besonderes hervorgehoben. Die 
Vorschriften Gaidotti's and Monteverdi's beseitigen jeden Zweifel liber 
die Art der Gesangsbegleitong in den ersten Opern. Sie war durch- 
weg, aoch wo der Eomponist lediglieh einen Continao notiert hatte, 
einer Mehrzahl von Instromenten anvertraat, also orchestral ond nor 
aosnahmsweise oblag sie einem Clavicembalo oder Organo. Aoch die 
Werke der sp&teren Venetianischen Meister, insbes. die des Cavalli 
and Gesti mflssen in dieser Weise aafgefflhrt worden sein. Ihre 
Notierongsart west einen Bflcksehritt gegen diejenige Monteverdi's 
mi Sii sind weit sparsamer mit Anweisangen fir die Instra mentation; 
meist begnflgen sie sich mit einem Continao , wie die Florentines 
Will man non nicht annehmen — and hierfflr liegt kein Orand 
vor — dass ihre Instramentationskanst hinter der Monteverdi's 
zartlckgestanden, so ist man eben zo dem Schlasse genCtigt, dass nor 
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ihre Notiening maDgelhaft ist, ibre Begleitnng jedoch wie diejenige 
Monteverdi's von einem reiehbesetzten Orehester msgifiirt wnrde. 

Scion in den Erstlingswerken its neaen Stils flnden sich Sin- 
fonien, Balli und Bitornelli in vollstftndiger Partitnr ; die mehr- 
stimmigen Chore sind darehweg vollst&ndig aasgeschrieben. Nur die 
Angabe des Instruments fehlt bei den einzelnen Systemen. Erst 
Monteverdi detailiiert die Instrumentation. Nieht bios zfthlt das erste 
Blatt des „Orfeo" alle in der Oper beteiligten Instromente aaf, iich 
die Partitnr selb_. „_ . __her als alle zeitgenBssischen Werke an 
Winken fftr die Instrumentation. Preilich ist aoch hier manche Locks 
Die Einleilungstoccata beispielsweise ist in fiif Systemen geschrieben, 
fir Bass. Vulgano, Alto e Basso, Qninta, Glarino. Welche Instromente 
waren hier beteiligt ? Der Ohor des I Aktes: Lasciate i monti 
(S. 138 1 c.) soli begleitet werden von S Viole da braccio, 3 Chi- 
tarronen, 2 Olavieembali, einer Arpa doppia, einem Contrabass ond 
einer Flit©. Aber der Bass eontinao des Stflekes verr&t nichts ttber 
die Art der Beteilignng dieser Instromente. Andererseits sind wieder 
einzelne Instraraentals&tze, wie die Sinfonie am Sehlass des I. Aktes 
(S. 148 1. e.) in vollst&ndiger Partitnr gebracht (5 Systeme) aber 
ohne jede Bestimmong, welehem Instromente die einzelnen System© 
zogedaeht sind. Wie ieh bereits oben erw&bnte sind die Partituren 
des Gavalli ond Cesti wait skizzenhafter, als die des letzt erw&hnten 
Meisters. Band XII der Pubiikation der Ges. f. Mosikf. bringt einige 
Bmcfastlck© aos Opera dieser Meister. Die mosikaliseh interessantesten 
Stfleke ins Cavalli's Opera habe ich mitgeteilt in den Monatsheften 
fir Musikgescb., Bd. 1893, Nr. S. Beide bestimmen fast niemals 
dug von ihnen intendierte Instroment. Fast dorchweg begntlgen sie 
sieh mit dem Continuo, and nor aosnahmsweise sind in besonderen 
Systemen einige wenige Instromente angedeotet Aos der Ftihrang 
ill dem Umfange der einzelnen Stimme ist aber zoweilen ersicht- 
Mch f welches Instroment gemeint ist. In weleber Weise haben wir 

us also die Aisfllrug aof Grand des Continoo zn den 1 ? TJ-jere 

Qoellen spreehen vielfach von Improvisationen doreh die Spieler. 1st 
•s denkbar, dass eine Mehrzahl von Spielern, dass ein ganzes Orcheeter 
die Begleitnng improvisierte ? 

Fir die Eenntnis der Begleitnng doreh ein Instrument haben 
wir einen zuverlftssigen Ffthrer in den mit den Anweisungen far die 
Ghitarrone versehenen Werken. Ich teile eine Arie aos Kapsberger's 
„Arie pasaeggiate", Bom 1612, mit. 
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• R. von Liliencron, Klosterprobst in Schleewig: Die Aafgaben des Cbor- 
gesanges in heutigen evaogeU * "ottesdienste. Vortrag gehaJten bei der Feier 
des 25 j&hrigen Bestehens des Sehlesischeii Ewigeliselien Kiicbenmusik- Vemnt ia 
Breslaa am 2. Oktob. 1894 von . . . Oppeln 1895, Georg Maske. 8°. 39 S. 60 Pf. 
Nach einer kurzen historiscben tfbersicbt fiber die Bestrebungen aaf Verbesserang 
der Kircbenmusik, bespricbt der Henr Verfaaser suerst die Texte and sagt „alle 
Mosik im Gottesdienste muss litargiscb sein, d. b. sie moss einen Bitnaltext haben." 
Den Mangel an solcben Texten erkl&rt der Herr Verfasser als den ersten Grand. 
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tune m mit der Verbeeserung der Kirchenmuaik nicht vorw&rts gehen will Er 
geht hierauf auf den gregorianischen Gesang fiber, auf die GeeL_ 0 _ — „ __ 1 
Faalmodien von Lukaa Loaaiua, Keucbenthal, Eler und Ludecus und weist nach, 
wie hier das Material in grofser Vollstandigkeit aufgespeichert mi fir unsere Zeit 
xq verwerten lit Moge der Vortrag in berufene H&nde fallen, damit der ana- 
geatreute Same endlich einmal Frflchte trage. 

* Lewalter, Johann : Deutsche Volkalieder in Niederhessen aus dem Munde 
dee Yolkea geeammelt, mit einfacber Havierbegleitung, gesohichtlichen nnd ver- 
gleichenden Anmerkungen heranagegeben von ... 5. Heft. Hamburg 1894, G. Fritzacbe. 
II. 8°. 117 8. mit 65 Liedern nnd einem Gesamtregister fiber die 5 Hefte. Die 
Lteder aind durcbweg neueren Datums. Der Klaviersatz ist allerdings einfach, aber 
ebenso geachmacklos. Giebt ee denn bei Herm Lewalter nur 3 Akkorde? (toniacher, 
Dnmina|itA|i» und Snl>dojninanteiiJ)reiklang.) Warnm triffl bei Nr. 60 die xechte 
einfache Weiae, warnm nicht fiberall? 

* -BoAn'scher Gesangverein in Breslau, 59. und 60. historisches Konzert, ©it- 
hielten 1. Vokalkompositionen mit Aaaschluas der Oper von Jakob Meyerbeer, 
2. Deutsche Frfihlingsges&nge ans dem 18. n. 19. Jahrhundert mit Kompoaitionen 
fOr 1 bis 4 8timmen mit und ohne Pfte. von Konradin Kreutzer, J. Abr. Peter 
8chulz, Jos. Haydn, Fr. Schubert, G. Vierling, Alex. Ernst Fesca, Mendelssohn, 

Joh. Dfirrner, Jul. Schiffer, Mozart, Ohrstn. Gottl. Clemens, Emil Bohn, 
Beethoven, Schumann, Jos. Kreipl und W. Gade. 

* Der Musikffihrer. Gemeinverst&ndliche Erl&aterungen hervorragender Werke 
aus dem Gebiete der Instrumental- und Vokal werke. Mit zahlreichen Notenbeispielen. 
Bedigiert von J. Morin, Frankfort a. M., Verlag von H. Bechhold. kl. 8°. Jedes 
Heft von c 2 Bog, 20 Pf. Eine fir den Musikliebhaber sehr dankenswerte Unter- 
nehmung, die sich mit einer gewisaen Gewandtheit der gerade nicht leichten Auf- 
gabe unterzieht Mnsik - Kunstwerke mit Worten zu erkl&ren. 

* Mitteilungen der Musikalienhandlung Breitkopf & Haertel in Leipzig, Nr. 41. 
Febromr 1895. Mm Jngendportr&t H. L. Hasaler'a von 1598 schmfickt den Titel. 
An neuen Yerlagswerken, die una bier interessieren, aind die Oantiones aacrae n 
4—12 Stim. von Haasler in Partitur, 15 M zn erwahnen, ferner Joh. Peter Sweelinck's 
Werke. die nf 12 BSnde a 15 M berechnet aind. TJnter den Anzeigen von Werken jetzt 
lebendea Komponisten aind wieder eine Anzahl Biographien mitgeteilt ond nwnr 
Ite Emgm <T JJIcff, LouU Bddedur, T. J. Bordonel Brown, Ftiml Cm, 
Mmile Mathicu, Job. Ev. Habert, Karl Freiherr von PerfaU, Ernst J5L 8eyffardt 
mi J & V.1*mmp1 die jedenfalls auf den sichersten Quellen beruhen. 

* Herr Dr. Max Seiffert hat in der Lessmann'schen Allgem. Musikzeitung 
anlaaalich dea Artikels von E. mm Werra fiber Buchner (in Haberl's Kirchen- 
muaikaL Jahrbiich) die Gelegenheit vom Zaune *gebrochen, fiber meine Arbeit fiber 
Bnchner (cfr. M. f. M. 1891, 71) und dessen von mir inter den Simler-Manuskripten 
(Zfirichex Stadtbibliothek) aufgefundenea und teilweise herauagegebenea „Funda- 
meQtom" in seiner Weise herzufallen , obwohl meine Untersuchungen von dem, 
was Herr v. Werra anf&hrt, gar nioht berfihrt werden. Ich wfirde auf die An- 
gelegenheit nicht zu sprechen kommen, wenn ich ea nicht ffir meine Pflicht er- 
•ehtete, die Sucht gewisser Lenta, an allem, was die jtifoiatshift©* 1 bringen, herunr 
WB&rgeln, einmal 5ffentlich niedriger zu hftngen. Wenn TJraache nun Angriff da 
i»t, immer friach drauf loa! Aber dann auch hfibsch begrfinden, Herr Dr. Seiffert, 
nnd akh an Thataachen halten! Nicht nur allgemeine Bedenaarten vom Stapel 
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lassen oder Fiotionen nacbjagen, wie ins kurzlioh in deni Angriff auf die preufcische 
Regierung gescbah ! Diese letetere ging doch noch etwas fiber die Kampfweite des 
seligen Don Quixote Mnaie, und das kann einem nor leid than. 

Dr. Wilibald Nagd. 

* Leo Liepmannssohn , Antiquariat. Berlin SW, Beraburgentr. 14. 
KataJog IIS, enthaltend dramatische und dramaturgische Literatur nebat Schau- 
spieler Autographe and Sohauspieler Portr&ta. Fttr den Muaikbiatoriker findet 
aich dabei mancbes intereesante Werk. 

* Kirchboff & Wigand, Antiquariat in Leipzig, Marienstr. 19. Katalog 
Nr. 952, mit Werken fiber Musikwissensohaft und praktische Masik ns alien F&chern, 
ftlteren und neueren Datums, in 2 Alpbabeten. 

* Hierbei eine Beilage: Katalog Zwickau Bog. 24. 
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Die Infrfaromentalbegleltiiiig der itallenliclen Mnslk- 

drimen In der ersten Mill* des XVH. Jahrhunderte. 

Von Dr. Hugo Gtolcbchmidt. 

(Schloss.) 

Diss iii gewandter Cembalist eine so geartete Begleitung schon 
anf Gnrodlage des unbezifferten Basses improvisierte, 1st zweifellos, 
and flberdies qnellenm&fsig verbtirgt. Die Opernges&nge Monteverdi's 
aber and seiner Nachfolger sind barmonisch bewegter, der Bass nicht 
bo troeken wie der des obigen Beispiels. Hier war also die Aufgabe 
des Spielers scbon eine schwierigere ! Und wie, wenn mehr als ein 
Spieler, ja ein ganzes Orchester an der Aisfihriig sich beteiligte ? 
Torehi's Untersochongen gipfeln in der aas zahlreichen Qaellenstellen 
entwickelten Ansicht: die italienischen Musikor hfttten diese Be- 
gleitungen der monodischen Ges&nge durchweg improvisiert, h5chstens 
habe den einzelnen Spielern zur besseren Orientierang der unbezifferte 
Buss in einer besonderen Abscbrift vorgelegen. Es sei mir gestattet 
in folgendem, die Unbaltbarkeit dieser Auffassang zu erweisen und 
den wirkliehen Sinn der Quellen za ernieren. 

Die Begleitongen der Ges&nge in den Opern des Peri, Caccini 
and Qagliano sind, dartiber kann nach den aosdrQcklichen Versicherungen 
dieser Master in den Vorreden ihrer Werke kein Zweifel bestehen, 
mm t Mufkgwoh. Jan— -r *"""vn. No. s. 5 



66 Die Instruraentalbegleitung der italienisoben MaBikdramen etc. 



hflchst einfacher Art gewesen, ill ich darf annehmen, dass die oben 
mitgeteilte AusfQhrung in den Arien Kapsberger's nicht wesentlich 
von der Art des Accompagnamento In Sinne der ersten dramatiseben 
Eomponisten des neuen Sills abweicben. Die Oper verlangte aber, 
wie wir gesehen , die Beteiligung mehrerer Instrumente. Zunftchst 
masste also bestimmt werden, welchen Instrumenten die Begleitang 
zufiel. Nach welchen Gesicbtspnnkten diese Wahl geschah, hat nns 
Goidotti erkl&rt Wer aber traf die Aiswshl, war bestimmte, welche 
Instrnmente and an welcher S telle sie einzngreifen haben? Zweifellos 
der Eomponist, wenn er der Aoffihrug beiwohnte, andern falls der 
Dirigent, der, wie bereits oben gesagt, stets an der Spitz© stand. 
So musste also der Dirigent die Oper gewissermafsen vorher instrumen- 
tieren. Diese, ihm vom Eomponisten einger&umte Preiheit kann nns 
figlich nicht verwundern, wenn wir nns vergegenw&rtigen, wie grofs 
der Spielranm 1st, den sie ism S&nger einr&nmen, von dim sie die 
AQSschmQckang ihres Parts geradeza fordern. Darfte also der S&nger. 
seinen Part frei gestalten, so ist es nicht zu verwundern, wenn der 
Dirigent instrumentieren darfle. Oft geben die Meister allgemeine 
oder spezielle Anweisungen, wit der oben erw&hnte Guidotti, and 
Gagliano schreibt beispielsweise in der Einleitang zu seiner „Dafne" 
vor, der Gesang Apollos bei den Worten „non curi la una pianta" 
(Bd. X, S. Ill der Publikation) sei von 4 Viole da braccio 6 da 
gamba mOglichst in einem gleicbm&fsigen Bogenstrich von einem 
etwas entfernten Orte aus auszafQhren , damit man glaabe Apollo 
begleite auf seiner Lyra. Die Stall© selbst in der Partitar weist nur 
den Qblichen Continuo auf. War nun die Wahl der Instrnmente er- 
folgt, so musste doch nunmehr die Stimme jedes derselben fixiert 
werden. Fertigte der Dirigent eine Partitar? Wie ging die Tar- 
iffing der Stimmen vor sich? Wir besitzen glQcklicherweise eine 
Quelle, welche eine Andeutung fir die Using dieser Frage enth&lt : 
Agazzari : Del son are sopra 1 Basso con tatti li Stromenti e dell uso 
loro nel conserto, Venetiis 1608 (das BQchlein ist mir durch die 
Liebenswflrdigkeit des Herrn Domprobst Franz Xaver Haberl in Begens- 
bnrg aus der Proskeschen Bibliothek zar VerfQgang gestellt worden). 
Agazzari teilt die Instrnmente in zwei Elassen, in solche. welche 
lis fondamento, als Grundlage, ill solche, welche als ornamento, zar 
Ausschmflckang dienen, also dazu bestimmt sind za kontrapanktieren 
and za passeggieren, urn dadurch die Harmonie „angenehmer (,,pii 
agradevole") zu machen. Z sten Art gehOren die Orgel , das 
Gravicembalo, Tiorba etc., zur anderen die Laute, Harfe , Lyrone . 



Die Instrumentalbegleitung der italienisoben Muaikdramen etc. 



8? 



SpinetU, Violine a. a. m. Von den Blasinstrumenten sieht er der 
8chwerfoiligkeit ihres Gebraachs wegen ab.*) Der Spieler der- 
jenigen Instramente, welche als fondamentum dienen, mtisse neben 
der Kanntnis sein< ~ ntes and der allgemeinen musikalischen 

Vorbildang, verstehen die Partitur oder Intavolatur za lesen and 
vor allem genaa anf die Bewegangen der andern Stimmen achten. 
£r ffthrt waiter ais: m mi nnthanlich, Bejreln fiber die Ausfthrang 
dee Basses zn gabii, der Spieler miss© in erster Linie die Intentionen 
i©§ „eomponitore" (si©!) ermitteln und die Begleitang gestalten mit 
besonderer Berflcksichtigung des textlichen Inhalts. Hiernach war 
der Spieler also in der Lage, durchaus frei m schaffen. Er war 
nor an die onbezifferten Bftsse der Vorlage gebunden. Weiter schreibt 
Agazzari vor, and das ist fir unsern Oegenstand van grofster Wichtig- 
keit — Torehi hat gerade diese Stills nicht genflgend gewtirdigt — 
der Generalbassspieler, also isrjiiigi, welcher das als Fondamento 
dienende Instrament spiele, solle fiber die Noten des Basses mit 
Nummern alle Konsonanzen and Dissonanzen setzen. welehe der 
Komponist gemeint haben kOnne, also z. B. 
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Fernei A iigswiosii, das Werk mdgiichst 

einfaeh (para) and korrekt (giusta) zu spiel en und gebrochene O&nge 
and Passaggien selten anzuwenden (non passegiando e rompendo 
molto) onter Vermeidang hoher Tasten, welche die Stimmen za stark 
decken. 1m weiteren Verlaafe entwickelt Agazzari das Gesetz der 
Gegenbewegang mit einer fir jene Zeit erstaanlichen Bestimmtheit 
(se m il Bass© continovato al list, si deve con la mano di sopra 
venir al ingih !) and bringt dann folgendes Master : 



1 pi I t 
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*) Monteverdi war anderer Meinung, er verwendete si© mit Vorliebe selbst in 
Begleitang kirchlicher Ges&nge. So liefs er den Gesang beim Gloria und Credo 
der im Jahre 1630 beim Dankfest fur das Erloechen der Peet in S. Marco auf- 

5* 
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Hiernach steht fust, dass der Generalbassspieler, den wir ms 
Miiisch nit dera Dirigenten denken mftaen, den Continuo milcist 
so genaa nit Zablen versah, dass der harmonische Zasammenhang 
ond Port8chritt aufser Zweifel war ~ ~* genten oblag also 
nicht blofs die Instrumentierung, sondern auch die Hannonisation. 
Hftehst selten bezifferten die Aatoren selbst, wie etwa Stt * ndi 
in seinem Dramma mosicale : il Alessio, Bora 1634, der in der Vor- 
rede als etwas Aulsergewfthnliches vermerkt, er habe so genaa wie 
mOglich beziffert ! (vergl. Vogel, Bibl. der gednickten weltl. Vokal- 
masik Italians 1500—1700, I. S. 345,) Aber die genaue Bezifferang 
und die allgemeinen Vorschriflen fir die Th&tigkeit der Instramente 
genQgten noch nicht. Es mosste doch nan erst entschieden werden, 
welcher Part dem einzelnen Instramente zafiel. Ieh denke mir, dass 
das OrgaDo oder Clavicembalo den vollen Satz spielte, wie ihn obiges 
Beispiel aufweist, die andern Instrnmente hingegen, welche als „orna- 
mentom" dienten, mit einer der vier (oder 3) Stimmen gingen, also 
z. 3. die Violine mit dem Sopran, die Bassi-di gamba mit dem Basso, 
w&hrend die Mittelstimmen den Alt- nnd Tenor- Violen zofielen. So 
wenigstems sind Monteverdi's Oes&nge im „Combattimento di Tancredi 
et Clorinda", welche den II. Tail seiner Madrigali gnerrieri et amorosi, 
Venetia 1638, bilden, instrumentiert. Mit dem Basso continuo, der 
dem Clavicembalo zaf&Ut, geht der Contrabasso da gamba and vier 
„viole da brazzo", die Sopran-, Alt- and Tenor- Viole, fiber neh men 
die Ober- bezw. Mittelstimnr* ^iese Ges&nge sind in genanntem 
Werk in voUstandiger Partitur aafgenommen. Waram anterlassen 
die andern Meister des neaen Stils eine vollstftndige Partitur it 
schreiben? Agazzari antwortet : toils aas Beqaemlichkeit, teils mit 
Bflcksicht auf die grofse Anzahl and Manigfaltigkeit der Arbeiten im 
neuen Stil. Es giiigi vSllig ein Bass mit alien jenen Zeichen and 
Zahlen versehen, wie sie anser oben mitgeteiltes Beispiel aufweist. 
Is erscheint mir nun zweifellos, dass die Dirigenten nachholen 
massteo, was der Eomponist anterlassen, dass sie eine Partitar an- 
fertigten mit s&mtlichen Stimmen, wie sie us Monteverdi's Tancred- 
Ges&nge aafweisen. Doni's trattato della masica scena (S. 110/111) 
berichtet, dass jedem Spieler eine Abschrift der Intavolatur des 
Basses vorlag, also eine voUstandige Ausarbeitung des Continuo, 



geffihrten Mease von Posaunen begleiten, damit einen vortrefflichen und wunder- 
baren Zuaammenklang hervorbringend, vgl. Vierteljabrschrift £ Mnaikwissensohaft 
Vogel , } Claudio Monteverdi" 8. 893. 
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welche der Dirigent bezw. Eomponist anfertigen musste. Demnaeh 
ist der Bezifferung las Basses, welche dem Cembalisten, als gewiegten 
Masiker, als Vorlage gentgti konnte, eine weitere genaue Intavolatur 
gefolgt, welche die 8timme jedes Instrumentes , wahrscheinlich in 
einem besonderen System enthielt. Jeder Spieler erhielt eine Ab- 
sehrift dieser Intavolator, and spielte seine Slimme. Doni berichtet 
n&mlieh von der Mlhe des das Orchester leiienden Masikers (la fatiche 
poiche I poveri mosiei provano in agginstare insieme tanti sonatari), 
welche in der Eontrolle des reinen Stimmens der Instrumente, in 
ihrer Aufstellung, dem Verteilen der Sessel and Palte bestehe. Daza 
komme nech die Mil© der Anfertigung der Bassintavclatur fur 
so vide Spieler (fatica-che si metti in infare tante copie lelf inta- 
volatura del basso). Aqs Monteverdi's „Orfeo" nd aas dem oben 
herangezogenen Beispiele sehen wir, diss anch eine vollst&ndige Aus- 
arbeitong and Zasammenstellang aller Stimmen in Partitur zuweilen 
vorkam. Immerhin ist dies selten, and Monteverdi mass als ein 
aofsergewOhnlich gewissenhafter Eomponist angesehen werden. Hier 
war die Aafgabe des Dirigenten beschr&nkt aif eine Vervollst&ndigang 
des Basso continao and mehrere Abschriften der Original -Partitur 
ffcr die Spieler. In andern F&llen aber bezifferte der Eomponist oder 
Dirigent zan&chst den Continao, den er oder ein gewiegter Masiker 
aaf dem Organo oder Clavicembalo spielte. Nanmehr bestimmte er 
die Thfttigkeit der das Fandament untersttttzenden and der zar Ais- 
schmfickung heranzaziehenden Instramente, and schrieb eine voll- 
st&ndige den Instrumenten and deren Charakter angepasste Intavolatar 
•of, welche den Spielern in Abschriften vorlag. Erst in diesem 
Bahmen beginnt die Eunst des Improvisierens, von der unsere 
QueUen m viel berichten. Torchi behauptet, die Spieler h&tten den 
Continao ohne weiteres improvisiert ! Wie ist das denkbar? Ais- 
gescblossen zanftchst bei mehrfacher Besetzung eines Instruments. 
Aber aach Solospieler kOnnen unmGglieh, sie seien noch so tdchtige 
Masiker, eine Begleitang auf dem einfachen Continao improvisieren. 
Es Hiss ihnen zam mindesten ein bezifferter Bass vorliegen. Dass 
bei der so einfachen Oestaltung des Accompagnamento der ersten 
Periode vier tiahtiga Masiker einen vierstimmigen Satz improvisieren 
konnten, wenn ihnen der Continao beziffert vorlag, will ich zugeben, 
wie Agazzari ja aach diese Bezifferung fir aasreichend erkl&rt Allein 
das war eine Ausnahme and nar denkbar bei den einfachen Accord- 
folgen der ersten Opernbegleitungen. Das Bedttrfnis nach einer ge- 
naaen Intavolatur scheint hervorgetreten zu sein, sobald sich die 
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Aisiradcsmiittal der Oper, insbesondere seit Monteverdi's Wirken 
steigerten. Nun war ein Improvisieren ias Spielers nar ooeh denk- 
bar, wenn ihm ein fester Anhalt in der Intavolatur vorlag. AUe die 
Qudlenstellen, welche von Improvisation sprechen, sind also nieht 
so aufzufassen, als ob die Begleiter ihren Part alia mente improvisiert 
h&tten, wie das Torchi irrtflmlicherweise annimmt, yielmehr ititito 
sich die freie Oeslaltang and Verzierung der einzelnen Ornamental- 
stimmen erst aaf eine ihnen vorliegende Intavolatar oder Partitar. 
Und damit 1st auch die sich aufdr&ngende Frage beantwortet : warum 
missti denn jeder 8pieler eine Intavolatar bekommen, waram genttgte 
denn nicht eine Stimuli, die lediglich seinen Part enthielt? Nun 
deshalb, weil dem Spieler gerade wie dem S&nger eine Verzierung 
und Ausschmttckung seines Parts nur dann mdglieh war, wenn ihm 
die Partitar eine tfbersieht fiber das ganze Stimmgewebe gab I Er 
konnte doch unmflglich kontrapunktieren und diminuieren, wenn er 
nicht einen Einblick in den Bau des Stflckes besafs. Und aueh dann 
noch trat h&afig genug Unordnung ein, und die Theoretiker jener 
Zeit werden nicht made, vor einer allzureichen AusschmQckung dee 
Gssaigis and Instrumentalparts zu warnen. 

Wenn nun der Dirigent in Verfolgung der Intentionen des Kom- 
ponisten auch noch so sorgftltig bezifferte und instrumentierte, wenn 
wir auch annehmen dQrfen, dass die Orchestermusiker jener Zeit 
ungewflhnliche Dbung und vielen Gesohmack besessen haben in der 
Ausarbeitung und AusschmQckung ihrer Stimme, so war doch eine 
Divergenz zwischen den Absichten des Komponisten und der Aus- 
flhring unvermeidlich. Dieser tTbelstand musste es einem so ein- 
sichtigen Meister wie Monteverdi nahe li " irbeiten der 

Mitr und Nachwelt in einer pr&ciseren Form zu flbergeben. Und so 
verwendete gerade er auf seine Partituren eine Mtihe und Sorgfalt, 
wie keiner seiner Zeitgenossen. Betrachten wir seinen „Orfeo" unter 
diesem Gesichtspunkte, so fallen zun&chst die sehr eingehenden, den 
einzelnen Piecen vorangeschickten Bemerkungen auf, die sich durch- 
weg auf die Instramentation beziehen. Eine Beihe von StOcken des 
„Orfeo" ist in vollst&ndige Partitar gebracht. Ebenso sorgsam ist 
die Instrumentation der : „Madrigali guerrieri et amorosi" Venetia 1688; 
jenem epochemachenden Werke, in welchem die Zerlegang langer Noten- 
werte in karze wiederholt anzagebende Noten zur Illustration des , .genera 
concitato" zuerst Anwendung fund. Der Basso continuo (er fehlt in dem 
Ezemplare der kgl. Bibliothek Berlin; vollst&ndig in der Breslauer Stadt- 
bibliothek) ist tails von einem Spinett, toils von einem Clavicembalo 
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auazuftlhren; fir die Gesftnge im Combattimento di Tancredi it 
Clorinda insbesondere ist im Clavicembalo verlangt. Zi ihm treten 
die genau angegebenen Instramente, meist zwei Violinen, zuweilen 
noch mit vier Violen kombiniert. In den Tancred-Ges&ngen sind vier 
Armgeigen, je eine Sopran-, Alt-, Tenor- and Bassgeige und ein Gonirar 
basso da gamba. Dass die Niederschrift der Werke der Venezianischen 
Meister nach Monteverdi, also die des Cavalli and Cesti, wiederam 
wie diejenigen der Florentiner skizzenhaft ist, erkl&rt sich wohl daraus, 
dass sie im Gegensatze zu den erw&hnten Arbeiten Mondeverdi's 
nieht fir den Brick, sondern nar als Vorlage far den Leiter its 
Werkes bestimmt waren. Ein Schliss anf eine der Monteverdfschen 
inferiore Instramentationskanst wire verfehlt. Wir sind vielmehr be- 
reehtigt anzunehmen, dass diese beiden hervorragenden Meister Monte- 
verdi's Konst der instramentalen Gharakterisierang noch verfeinert 
haben. Das erseheint mir zweifellos, betrachte ich insbesondere 
Cavalli's Sinfonia navale in seiner Didone, die ersten Scenen seines 
Egisto, die Soldatenscene aus der Dorichea n. a. m. (Monatshefte f. 
Moakgeseh. 1898 y S. 61). 

Muss sich der Musiker nnd Singer nnserer Zeit damit begntigen, 
ias sehaffenden Hustlers Vorsehriften genao nnd peinlich za befolgen, 
Ist sennit stii Beeht der freien selbst&ndigen Gestaltong auf dynamische 
nnd rbythmische Schattierungen, aof kleine zeitliche Verschiebungen 
beschr&nkt, so war in jener Zeit die Trennang zwischen dem sehaffen- 
den and ausflbenden Kflnstler darchaas noch nicht strong vollzogen. 
Wie wir sehen, sehif sich der Cembalist seine Begleitung, er kom- 
ponierte anf dem gegebenen Basso continuo, der Leiter der Oper ver- 
vollstftndigte den Continno zn einem bezifferten, er sehif gewisser- 
mafeen erst die harmonische Grundlage, freilich gebnnden an die 
Vorsehriften und lntentionen des Komponisten, dann instrumentierte 
er gleiehfalls nach den ihm yorliegenden mehr oder weniger aus- 
fiihrlichen Angaben. Und 111 trat noch die durchaos freie, nur 
dnreh den Geschmack des AnsfQhrenden selbst anf ein verstftndiges 
Mifs beschr&nkte freie Improvisation des Spielers nnd S&ngers hinzn. 
Wir missel annehmen, dass die Mnsiker jener Zeit durchweg eine 
ttlehtige Torbiidnng besalsen, die sich fiber die Eenntnis ihres In- 
8trnmente8 hints erstreckt haben muss. Andrerseits bedenke man, 
dass die Komponisten jener Zeit die Erstauffflhrungen zameist selbst 
leiteten, mi so in der Lage waren, etwaige Ausschreitunge~ 11 ver- 
bindern. Die Entwickelnng nnserer " nk hat eine Einschr&nkung 
der Kompetenzen des ansftkhrenden Musikers zur Notwendigkeit ge- 
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maeht, die sieh allmftlich dnrch das XVII. and XVIII. Jabrhandert 
hindurch vollzogen hat. Die anfangs sp&rliche Bezifferung wird ge- 
naaer; Alessandro Scarlatti and die Neapolitaner machen den An- 
fang. Bach and H&ndel bezeichnen einen Fortschritt gegenttber ihren 
Vorg&ngern und doch mi bekanntlich die Ausftkhrong ihrer bezifferten 
B&sse der Gegenstand wissenschaftlichen Streite. Hasse's ill Grmii's 
Begleitangen sind meist sehr einfacher Art. Jeder gate Cembalist 
konnte sie iisfihrei. Die Aisschmickmg der Ariii, besondere ins 
S. Teils flberliefsen sie noch dem S&nger. Erst Gluck, Haydn and 
Mozart geben vollstftndige Partitaren. Aber selbst die klassisehen 
Werke sind noch nicht durchweg frei von Licenzen fir den Ais- 
fiihrenden, ich erinnere an die unzul&ngliche Notierang der Vorhalte 
and Vorschl&ge. Aoeh die dynamischen Zeichen, die Bestimmangen 
fir den Takt and die technischen Vorschriften fir Spieler ni S&nger 
sind allm&lich reicher geworden. Die Trennang zvmcl 
scbaffenden ill ausfflhrenden Eflnstler ist nanmehr streng durch- 
gefihrt, sicherlieh unserer Musikausflbung zona Heile. 



Petrueel's Mtf Af#l J © Passim©. 

Von Wm. Baroljiy Squire. 

In den Monatsheften 1873, S. 95 hat Herr Dr. Haberl die Be- 
schreibnng einer sechsten Sammlong von Pstriccfs Drocken naeh 
dem bisher einzig bekannten Exemplare im Lieeo masicale 11 Bologna 
gegeben. Da diesem Exemplare das Titelblatt fehlt, so glaabte er 
dasselbe nit Motetti. B. namero. | trentatre. | B | bezeichnen za 
k5nne~ A -ton Schmid erw&hnt den Druck in seinem Petrncci S. 86 
nnr billlifg, da er das Exemplar im Lieeo nicht kannte. Der 
Eatalog II las Lieeo giebt 8. S44 nar eine dflrftige Beschreibang. 
Eonrad Gessner in den Pandekten 1548, fol. 8S bezeiehnet den Titel 
mit „Motetti de passione signati B. Nach dem jetzt erworbenen 
kompletten Exemplare im britiseh Mnseom za London, ergiebt sieh, 
dass Gessner den Titel fast richtig wieder gegeben hat Er laufcet: 
Mfffffi Bi ptpiit ©• cruet ©t facramtnto I St 6 rata 
btfgttif if frmismofti I 8. I 
Der letzte Bnchstabe B nimmt fast die ganze Seite ein and ist 
derselbe, wie er in den Monatsh. 1873 zq Nr. 4 als Beilage im 
Facsimile wieder gegeben ist. A if der lickselto des Titelblattes 
befindet sieh der Index. Die Stimmen stehen fiber and neben einander: 
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links der Canto and Tenor, reehts der Alto and Basso, dor Text 
darebweg ml gothischer Letter. Aaf fol. 72 befindet sich die 
Draekerfirma : 

3 mf flTnnt Ufwtfljf ptv fccfautanum $ffatfnt Jfof oftmf mm | 
ftm 15B3 lit IS JIatj. (Sum prtuiltgio tnuicfifltmi ©omtmj j 
#mttiatmm qi trallus ptpf cantum Uptafttii tnqnmntvt | fufi 
j>ma in ipfo priuiltgio contmfa. | Jtigipwtni HBiiB€JIiS||f 
tomntt qttafmiL I 

Die Signatnr der Blatter 1st bezeiehnet mit A A — II. 
Das Begister laatet : 
p 1. Non tytis manibus, k 4. Crispi, fol. 2. 

2. 0 Domine Jesa Ghriste adoro te & 4. J##<ptti, fol. 8. 

3. Qui velatns facie ftisti, k 4. Josquin, fol. 8. 

4. Secundum multitudinem doloram meonim, k 4, fol. 15. 

5. Tenebre facte sunt, k 4. Oaspar, fol. 17. 

6. Ave verum corpus, Dno, Vere passim, i 3. Josgiiifi, fol. 18. 

7. Verbum caro factum est, k 4. Oaspar, fol. 20. 

8. Domine peccata nostra que fecimus, k 4. De Orto, fol. 22. 

9. Domine non secundum, k 2 (T. B.), Domine ne memineris, 
k 2 (C. A), Adjifi nos i 4. Fagueraff, fol. 25. 

10. Domine non secundum, k 2 (C. A.), Domine ne memineris 
k 2 (T. B.), Adjuva nos k 4. Josquin, fol. 28. 

11. Tulerunt Dominum meum, k 4, fol. 31. 

12. Parce Domine populo tuo, k 4. Obrebt, fol. 34. 

13. Pange lingua gloriosa, k 4, fol. 35. 

14. Ave domina eancta Maria, „ fol. 36. 

15. Parce Domine populo tuo, k 4, fol. 87. 

16. Lauda Syon Salvatorem, k 4, Brumel, fol. 88. 

17. Panis Angelicus, k 4. Oaspar, fol. 42. 

18. Ave verum corpus, k 4. Oaspar, fol. 43. 

19. Aspice Domine quia facta est desolata civitas, k 4. Pe. -Biaw- 
mmt, fol. 45. 

20. Anima Ohristi, k 4. Oaspar, fol. 46. 

« 21. In nomine Jesu, k 4. Compere, fol. 47. 

22. Ave verum corpus, k 4. Oregoire, fol. 56. 

23. Adoro te devote, k 4, fol. 57. 

24. Tu suits qui fecis mirabilia, k 4. Josquin, fol. 58. 
2 j. Ave Maria, gratia plena, k 3. Regis, fol. 60. 

26. Ave pulcherrima regina, k 3. Agricola, fol. 61. 

27. Burnett Maria quaesumus, k 4, fol. 62. 
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28. Ave f virginal©, h 4. Jo. Marti, fol. 63. 

29. Hec est ilia dulcis rosa, ii 4. fol. 64. 

80. Ave Maria gratia plena, i 4. Crispinus, fol. 65. 

81. Guilt virgo, * 4, fol. 66. 

82. Stive rapn, I 4, fol. 68.- 

83. Qais dabit eapiti meo, h 4, fol. 70. 

84. Sic nia impellitar nia. (Canon h §.), fol. 72. 

(Wo der Alter Milt, 1st der Satz anonym). 

Man vergleiche mit dieser diplomatisch genaaen Beschreibang 
die von Haberl in den Monatsheften and diejenige im Kataloge dea 
Liceo mnsicale and man wird Varianten entdeeL*,*., Jlo daraaf sehliefsen 
lassen (sslbst wenn die beiden genannten Beschreibungen Ungenauig- 
keiten enthalten sollten), dass das Exemplar im british Museum eine 
andere Auflage als die in Bologna sein moss. Wenn man die Drueker- 
firma in den beiden genannten Beschreibungen mit einander vergleicht, 
so wird man allerdings gewahr, dass die Sehreiber derselben es mit 
der Genaaigkeit nicht allzu peinlieh genommen haben, dennocb ftllt es 
auf, dass sie beide fir Maij „Madij" sehreiben. Ferner stimmt die 
Foliierang bei Haberl's Register nicht mit der oben mitgeteilten Foliierang 
therein. Leider schreibt Haberl statt folio „Seite", wodurch der 
Laser einen falschen BegriflF erh&lt, denn nicht die Stitei sind im 
Originale signiert, sondern nor die Bl&tter. Haberl beginnt i " t 4, 
8, 12, 15 etc. and endigt mit 71, wogegen die Foliierang des obigen 
Ezemplares laatet : 2, 3 f 8, 18 etc. Ferner steht foL 15 der Satz: 
„S©ciidini multitudinem doloram meorum", der bei Haberl fehlt 
and der anter 15 den Satz „Tenebre facte suit 11 von Gaspar notiert, 
der sieh im Exemplar des british Maseam erst aaf fol. 17 befindet. 
Im weiteren Vergleiche des Registers ergeben sich noch manigfache 
Varianten in Abkflrzangen and Zas&tzen, die man wohl aaf Bechnung 
einer anderen Aaflage setzen mass, selbst wenn man Willkflrlichkeiten 
des Schreibers annehmen will. 

Zam Schlasse lasse ich noch ein korzes Verzeichnis der 
Petrucci'schen Dracke folgen, welche sich bis heate im Besitze des 
british Museums befinden : 

1. MoteUi de Passione. B. 10 Maij, 1503. 

2. Missae. Pierre de la lis. 31 Oct 1503. 

3. Motetti C. (nur Superius). 

1 issae. De Orto (nar Superias). 

I 88i©. H. Izaac. 20 Oct. 1506. 

6. Missae diversoram Aactoram. Lib. 1, 15 Mar. 1608. 
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7. Missae. Josqain. 1 Man 1514. 

8. Missae. A. de Fevin. 22 Nov. 1515. 

9. Missae. J. Moaton. 11 Aug. J515. 

10. Missae. Josqain. Lib. I. 29 Maij 1516.*) 

11. MoteUi de la Corona. Lib. II. 17 Juni 1519. 

12. Mototti de la Coram. Lib. HI. 7 Sept. 1119. 

13. Motetti de la Corona. Lib. IV. 31 Oct. 1519. 

Noch sei erw&hnt, dass sich in England nnr noch die Missae 
von P. de la Mm von 1503 im Besitze des Herrn W. H. Cammings 
befinden. 



Jis alte Clarln-Blssen auf Trompeten. 

Dnter diesem Titel hat Dr. H. L. Eichborn, bekannt darch seine 
einzig dastehende Sehrift „Die Trompete," in einem 1894 bei Breit- 
kopf & Hlrtel erscbienenen Schriftchen von 50 Oktav-Seiten seine 
Ansiehten ibsr das Wesen des ehemaligen Clarin-Blasens zusammen- 
fpstellt, dahin gehend, dass bei demselben ein mil guter Ernst, gaten 
Z&hnen and geeigneten Lippen begabter Bl&ser anf einer gewShn- 
liehen tiefen Trompete die obligaten bis in das W oder hdher gehenden 
Stellen blies, die von den Eomponisten gewissen anderen damals noch 
ganz unvollkommenen Holzinstramenten nicht zagematet werden 
konnten. Sobald jedoch diese Ietzteren verbessert ni die Blech- 
instramente za diatonischen f noch sp&ter sogar n ehromatischen 
G&ngen verwendet werden konnten and verwendet warden, fiel die 
Notwendigkeit hinweg, den ersten Trompetern diese stets geflhrlichm 
P&ssagen zazamaten ; der Wirkangskreis der Trompete warde ein 
anderer, ja aas der F-C-Trompete warde die B-Trompete, der man 
bekanntlieh Elarinetten - Passagen zumutet, and damit starb das 
Glarin-Blasen aas. Dr. Eichborn warnt nan mit Fag and Recht da- 
vor, bei der jetzt mehr als je aafgekommenen Mode alte Eompositionen 
dem Pablikam vorzafflhren, aaf alte anvollkommnere Instramente, 
wie z B. die tiefstehenden and annatflrlich hochgehenden Trompeten 
zarttckzugreifen. Dass er damit vollst&ndig Recht hat muss ihm and 
wird ihm jeder Saehverst&ndige zogeben, am so mehr, als die hOehsten 
Ttae der Trompeten -Stimmen reeht wohl von Holzblasinstrumenten 



*) Die Ausgabe von 1516 fehlt bei Ant Schmid, ist aber sonst in den Biblio- 
theken m Berlin (o. Altos), in Mflnchen, Bologna, Regenaburg Proske nnd der 
Capell* Swtina in 4 Stb. yorh&nden. 
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flbernommen werden kluoi, ohne dass das Publikum davon etwas 
merkt. Der Einsender, viele Jahra lang Schfller des am 12. April 
1893 nr Buhe bestatteten, anvergefslichen ersten Trompeters ni 
wirklichen Clarin-Bl&sers der kgl Musik-Eapelle in Dresden, Frdr. 
Benj. Qiteifsers, bei dem sich seinerzeit Rich. Wagner fiber 
schwierige Trompetenstellen Bat holte, and der in der katholischen 
Hofkirche in Dresden die Messen nur aaf einer der dort eingefflhrten, 
jelzt natOrlieh nar nocb torn der 8. — 6. Sinus bei den sogenannten 
Intraden varwendeten kurzen, leicht stopfbaren blanken Trompeten 
blies, kann aus jahrelanger Erfahrang das Urteil des Herrn Verfassers 
yollst&ndig best&tigen. Vielfach wtlrden ftofserst gefthrliche Elippen 
vermieden werden ktinnen, woliten die Dirigenten alter Masikwerke 
in verst&ndiger Weise den Trompetern solebe f §i§» bei deren Miss- 
glflcken das Oesicht der Zahftrer sich schmerzvoll verzieht, (ganz 
wie §s sonst aach gewesen sein mag, vgl. Eichborn) abnehmen and 
Holzbl&sern flbertragen. Ganz mit Beebt erkl&rt aach Dr. Eichborn: 
Der jetzt pensionierte Berliner Kammermasikns Kosleck, ein Eornetust 
ersten Banges, der sonst zu Aafftthrangen alter Kompositionen mit 
hochgehenden Trompeten gern eingeladen wurde, sei ein Clarinbl&ser 
eigentlieh gar nicht ii nennen, denn er habe die Clarinstimme aaf 
einer Ventil-Trompete in Hoch-G, stall aaf einer blanken in tief-C 
oder D geblasen. Und auch Ferd. Weimcherik, der vorzflgliche 
Trompeter des Leipziger Stadt- Theaters, blies am 12. April d. J. in 
der Ereuzkirche in Dresden virtaos in Bach's H-moll-Messe die bis 
ins d der D-Trompete, also bis ¥ gehende Stimme mit ihren fir 
blanke Trompete ganz onnatGrliehen b and Is aaf einer hohen Ventil- 
D-Trompete, statt aaf der tiefen and blanken D- Trompete, also nicht 
einmal aaf der gew&hnlichen hohen B- Trompete. Dem Einsender 
liegt eine Originalstimme der ersten tiefen D-Trompete lis der H- 
moll-Messe von Bach tor, aaf welcher geschrieben steht: „Dem 
braven and trefflichen Primaries, Herrn Eammerm. Qaeifser, zur Er- 
innerang an den 28. Oktober 1850. Johann Schneider." Schneider 
war der bekannte Eirchenkomponist and Hoforganist in Dresden, and 
der aas der alten Leipziger Stadtpfeiferet hervorgegangene Qaeifser 
blies die andankbare schwere Stimme aaf der tiefen D-Trompete als 
echter, in Dresden, wenn nicht vielleicht tlberhaapt, als letzter 
Olarin-BI&ser. 

Dresden. P. P. Richter. 
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• Herr H. Davey tibersandte der Redaktion foigende Bemerkongea fiber 
Br. WUib. Nagd's Geechichte der Masik in England and ersuchte am Aufhahme: 
Da ' * 'aigen Jahren mit der 8ache beschaftigt habe, bo ftthle ich mich 
berechtigt, einige Fehler in dem sonst sehr zn schatzenden Werke so verbessern. 

I. pag. 36. Odington ist, wie von alien Historikern seit Hawkins, gerade 
100 Jaime m frOh geaetit. Der in Jahre 122 r von Canterbury 

gew&hlte MSnch war ein Walte "* " un. Odington (Walter of Evesham) wohnte 
1316 and aoch 1328 zu Oxford. 

if mm^ m 72. Johannes von Garlandia war Engl&nder, wie er in dem Gedichte 
„De Triompbis lorJisiae 11 selbst sagt fir war om 1180 geboren. Vgl. Cons§#. 
maker „8criptores", Band HI Hil. 

III. pag. 64 (and sp&ter). John of Tewkesbary war nor der Besitzer des 
Ma. m Oxford. 

IV. Ibid. Holinshed nennt Bale als Verfasser der von ihm angeffthrtea Ge- 
IehrtoDlisten. 

Y. pag. 69. Mir scheint, dass die Frage, ob der Mdnch Wilhelm Engl&nder 
gewesen, im Gegensatze im Dr. Nagel m verneinen 1st Gailelmos Monaohas 
(Coassemaker III, 288—92) giebt die englischen Kompositionsregeln „ secundum 
ipsoe Anglicos". Das Wort ^pot" hatte kein Engl&nder gebraucht 

VI. pag. 133. Die Abbildong einer angelsachsischen Orgel steht zwar im 
Psalter Edwin's (Cambridge). Es ist dies aber die Kopie eines viel alteren Psalters. 
Letzteres gehort eigentlich sm den Cotton Mss., befindet sich aber seit 1718 za 
Utrecht. 

VU. pag. 138. Lansdowne Ms. 786 falschlich fir 763. Addit Ms. 21345 
H 21456. 

VIII. pag. 129. Weder Green's angezogenes Gescbichtswerk noch aach 
Macaalay sprechen allerdings von der Musik; doch bringt die nene illastrierte Aus- 
gabe des zaerst genannten Baches sehr viele vortreffliche Zeichnangen. 

Dass Dr. Nagel den Englischen Kflnstlem (Dunstable, Power, Benet u. s. w.) 
nicht die Erfindung der eigentlichen Polyphonie zuschreibt, sondern sie als der 
niederlandiachen Schule angebftrend betrachtet, missf&llt mir nattirlicherweise ; aber 
ich will mich hier nnr mit Thatsachen abgeben, nicht polemisieren. Dass er ferner 
die Kriegszeit nach Dunstable's Tod (1453) als Ursache der stockenden Masik- 
pfiege in England ansieht, dass er schlieJslich die Puritaner als Feinde der Kanst 
(was keineswegs wahr ist) betrachtet, aid gleichfalls Fehler, die aber sicherlich 
englischen Qaellen entlehnt sind. 

Ein Bach von mir, das jetzt gedmckt wird, wird, so hoffe ich, dazu beitragen, 
dam ernste Musikforscher in der Znkanft zwischen dem paritanischen Verbot der 
Kirchenmasik and der eifrigen Pflege der Hausronsik (auch der Oper!) n unter- 
acl . . ... 

Brighton. H. Davey. 

Za den Ausfuhrungen des Herrn Davey erlanbe ich mir einige kurza Be- 
merlmiigeii. ZnnSchst bedaaere ich, dass, wenn lis Gauze eine JKritik bedeuton 
soil, nirgendwo eine Begrtindang der gegens&tzlichen oder andern Meinnngen ge- 
geben ist Ein© solche ware aber doch unter alien Urastanden am Platz gewesen. 



78 



Mitteilungen. 



lull mnaa Aim m meinem giobea Bedauern aehon jetzt nit Being aaf sane Aas- 
ffthrangen fragen: won? Zm 1 vergi. man besonders die Ausfdhrongen fiber 
Odington's Lehre bai Jacobs thai in seiner Sohiift mr Mensnralnotation. Za II: 
hier liegt eine Verwechslang dea Theoretikers mit dec * flischen 

Dichter und Grammatiker vor. Zu III: Woher weife Herr D. dies? Ein Beweis 
wire wohl mit drei Worten m liefern geweaen. li IV: Hier wire ein genaaee 
Citat aehr erwfinscht geweaen, zamal die voile Prolong aolcher Qaellen fOnfeehntea 
Grades nnmSglich die Aofgabe eines Mosikhistorikers aein kann t ee aei denn, daas 
ihm die doppelte Lebenadaaer win mil man ihm ein giobea Gehalt von 8taata* 
wegen bewillige. tfbrigens ist die game Saehe aach ohne jede Bedeatang. Za V: 
Da Gnilelmtia in Italian lebte and engliaeha Tonaetser anadrfiekliefa als aeina Ge- 
wanram&nner anfuhren wollte, aehe ich nicht ein, warum er nicht aach als Engttndar 
hatte aohreiben dQrfen : secondam ipso* Anglicos. Eineo logiachen Fehler hat er 
damit keinaafalla begangen. 

Za VIII: Da die illustrierte Ausgabe von Green's Bach erst erschien, aU 
meine Arbeit bereita gedruekt wuri©, konnte ioh natOrlioherweiae keinen Being 
daraaf nehmen. Tiber den folgenden Paasaa darf ich korz hinweggehen : difficile 
eat aatiram non acribere. Beweiaen ist immer die Haaptsache, ob Herrn D. meine 
Anaicht gef&llt oder nicht, kann mir ziemlich gleichgiltig sein. Aber eine Be- 
merkong raag ich nicht onterdrficken : wenn man gewissen engliachen Mosik- 
Hiatorikern aach in einen geringen Einwand gegen die byprtathiisIisfiMii© Art 
vorbringt, wie si© jetzt in England bei der Betrachtong dar heimiachen Knnat be- 
liebt lit, ao raft das eine Wirkang hervor, &hnlich derjenigen t welche ein rotes 
Tuch bei den spaniachen Stierkampfen erzielt! Und nicht etwa nor, wenn von der 
Vergangenheit die Kede ist! Stimmt man in solchen Kreisen nicht jubilierend mit 
ein, wenn Sir Arthur Sol rird, *ao wird man 

als Ignorant behandelt Das sind die Kreise, welche sich urn den Eritikaster erster 
Ordnong Joseph Bennet (Daily Telegraph) acharen t welcher im vorletsten Jahre ein- 
mal aber den achlechten Einflass der deatschen aaf die englische Mil ** 
Die ernsten englischen Historiker beriihren diese Satze nicht, and ich wetfa, moire 
Freunde draben werden mit mir einig sein. Was den letzten Punkt angeht, so 
habe ich in der Fortaetzong der n Annalen l< (cfr. M. f. M. 1894—95 Beilage) ge- 
nttgend neaes, von englischen Schriftstellern bisher Qbersehenes Material verCffent- 
licht, das meine Ansicht von der Stellang der Faritaner zur dffentlichen Kunst- 
pflege (um diese handelt es sich doeh zunftchst; aach die private wird fibrigens 
dort erwihnt) reditfertigt 

Fur die Verbeaserung ad VII bin ich Herrn H. Davey m Danke verpflichtet. 
Wdrishofen. Dr. WUibald Nagel. 

* Denkm&ler der Tonkunst in Osterreich. 2. Bd. Wien, Artaria & Co., gr. 
FoL in 2 Halften. Preis in der Subekription 17 M. Enthalt die Fortaetzang von 
Bd. 1 (siehe Monatsh. 1894, p. 55) namlich 27 Motetten von Job. Jos. Fox, heraua- 
gegeben von Joh. Ev. Habert Die Gea&nge sind durchweg fir den katholischen 
Gottesdienst berechnet, bestehen aas Gradualen, Responsorien und anderen von der 
Kirche vorgeschriebenen Formen, s&mtlich fir 4stimm. Chor, einige wenige mit 
einem OrgelL— —.1 „Imig© mit Bins- und 8trdchin8trumenten y die aber inrcliweg 
mit der Singstimme gehen, also den Satz in seiner Vierstimmigkeit nie alteheran. 
Was aber Fax* Schreib- und Erfindungsweise Monatsh. 1894 geaagt ist, gilt aach 
hier. Nar schlieist er sich hier noch stranger an die Schreibweiae dea 16. Jha. an, ja 
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•ogw die Quinteafolgen, darch verdeckte Stimmfflhrung dem Aage entzogen, sind 
nifthgeahmt Herr Habert sagt im Vorwort : Die Formal der Vokalmusrk Bind viel- 
fach ubergegangen in die Formen der Instrument* lmusik ; so haben v__ _ _.m 
eins) ^ ymnus eine der urspranglichen Liedformen, in den 

mehrstimmigen Hymnen das Urbild des Choralvorspiels fir die Orgel, in der Motette 
das Vorbild fir das Mcwrcmr, in dim ebenfalla mehrero Themen nach einander 
dmehgeffihrt werden. Dieser Aosspmch l&sst sich wohl teilweise anf das 18. and 
17. Jh. aawenden, aber keinenfalls aof die &ltere Zeit, denn schon vor Grfindung 
der christlioben Beligion wnrde gesungen and aof Instrnmenten mosiciert and dass 

die Instrumental- and Volksmasik sich Ml " w wickelt hat, 

iat nach den neaesten Untersachangen nnamstdfelich, ebenso, dass die Kirche dem 
Volksgesange and ihrer Masikpflege die kirchlichen Gesange anpasste, am deeto 
sicherer det Koikes Anteil an < ^" ra sein. Siehe Dr. Nagel's Geschichte 
der Mosik in England and Monatsh. 1893, p. 1<T5. — Der 2. Teil enthalt Georg 
Muffafs Florilegiam secundum, Passaa 1698, heraasgegeben Ton Dr. Heinr. Bietsch. 
Mi Hentellung der Neaaasgabe ist mit derseiben Sorgfalt wie der 1. Bd. aus- 
gafafart, Dor Yortart amfasst allein 66 Folioseiten , genaa dem Originale ent- 
sprechend. Die Partitur 8 Partien, resp. Suiten, aof 228 Soil. Dieselben beetehen 
wie Bd. 1 aus einer Zusammenstellung von Tanzformen. Aaf S. 52 — 66 befindet 
sich eine Erkl&rung aller damals gebr&uch lichen Yerzierongen von Muffat selbet 
verzeichnet. Die lnstrumentals&tze sind wieder fur 1 Violine, 1 Violetta, 1 Viola, 
Quinta parte (ohne Inetromen tbezeichnong) Violone and Bassos continaas mit 
Bezifferung, welcbe der Herausgeber ausgesetzt, oder vielmehr die Partitar 
in einea Klavierauszug zasammengezogen hat Die Tons&tze zeichnen sich 
wie im Florilegf m * Dam durch treffliche Erfindung und Klangwirkung aus 
and stehen dem fruheren Werke ebenburtig zur Seite. Die Aasstattang ist vor- 
trefflich. 

* Friedrich ZeUe, Prof, and Dr., Direktor an der zehnten Bealschule zu 
Berlin. Ein feste Burg ist unser Gott. Zur Entwiokelung des evangelischen Choral- 
gesanges. Von . . . Berlin 1895 Scholprogramm Nr. 126, 1895 (B. Gaertners Ver- 

lagsbuchhandlung von Hermann Heyfelder). 4°. 26 Seiten. Der Hei j 

giebt einen sehr wertvollen Beitrag zur Geschichte obigen Liedes, indem er mit 
8orgaamer Untersuchung das Entstehangsjahr nachzuweisen sucht, welches dem nach 
in die Zeit von 1529—1530 f&llt Ferner bespricht er die Varianten und sp&teren 
Verstummelungen des Textes, sowie die Varianten der Melodie in den verschiedenen 
Jahrhunderten und stellt 11 Lesarten zum Vergleiche fiber einander. Ebenso sucht 
er za beweisen, dass die Melodie zu gleicher Zeit mit dem bandschriftlich er- 
haltenen Tonsatxe von Job. Walther auftritt und sich von da ab schnell verbreitet 
Da Lather nachweislich Walther alles Musikalische ubertrug, so ist sicher an- 
sonehmen, dass Walther nicht nur den Tonsatz schuf, sondern auch die Melodie. 
Als Schluss teilt der Herr Verfasser 13 Tons&tze fiber die Melodie mit, tei a 
Kunsteatze, wie drei Bearbeitungen von Walther, einen von Stephan Mahu von 
1644, einen zweistimmigen von Kasp. Othmair 1647, einen 4stim. von Joh. Eeeard 
1599, teils im einfachen Choralsatz und zwar von Lukas Osiander 1586, Seth 
CaMmm 1697, David SchMmann 16CM, MOMor Vmipim 1604, H. Leo Jfawter 
1606, Joh, CrUger 1640 and Zollicofer von Altcnklingen 1744. Die Arbeit zeichnet 
aich sowohl darch ihre Sch&rfe in der Beweisftihrung, als durch die knappe 
pr&cise Ausdrucksweise aus. 
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* Am 22. April auktionierte das Antiquariat Ladw. Rosenthal's in Manchea 
die Bibliothek Ton Lobris. 1915 Bacher aas den verschiedeasteri F&chern. Der 
KatsJog, 218 S. stark, nit einem alphabet Namens - Register, 1st wabrhaft muster- 
baft a _ ifUirt and bietet dem Historiker ein wertvolle* Hilfsmittel. Die Abteilang 
Masik aaf S. 148 ff.» 88 Nrn., bietet die grfifsten Seltenheiten aas Theorie and 
Praxis, die letstere meist in alten kompL 8tb., wie Schein, Sellius, Stade. An alten 
literarischen Werken: 1 Werke von Mart Agricola, Virdung, Doni, Loaitano, Play- 
ford i- a. 

* Historisciii Klavier* Xonsert von Richard Bwekmm§ef in Dretdm unlet 
Mitwirkang von Streicbinstramenten. Wie eine vorliegende Recension aisengt, finden 
diese Konzerte schon seit einigen Jahren statt and finden einen gifi&eren ZuhSrer- 
kreiB, der mit Interaase im vortrefflichen Aaafahrongen laasebt Du letste Kon- 
aert vom 4 Marz beatand ana folgendem Programm: Variationen fiber ein Ballet 
von Job. Adam Reincken, Praeludium, Fuge and Poetludium von Georg Bdhm, 
S. bibliscbe Historie (8onate), Jakobs Heiratb von Job ,r ~ u — ~ Q °"*ten 1 
8 Pieoen von Fr. Couperin, 1 von Rameaa, 2 von Telemann, Sonate von Dom. 
Scarlatti, Foge Amoll von Seb. Bach, Polonaise Eamoll von Friedemann Bach, 
Menaett and Eboaaaiaen von Beethoven. Der 2te Tail im Konserta beatand nun 
Teil aas Ensemblepiecen : Trio op. 9, Nr. 1 von Beethoven, Sonate Cd. von Frs. 
8obabert Tarantella op. IS, von H. von Bftlow, Traaermarscb op. 29, Nr. 1 von 
Rabinstein, Immergran aas op. 14, von Felix Draeseke, Harmonies da soir von Fn. 
Liszt, Etude en forme de Valse aas op. 52 von C. St-SaSns, Andante and Variat 
f. 2 Pfte., 2 Violoncelli and Horn von Rob. Sobamann. Dazu giebt Herr Bach- 
mayer einen sebr verstandigen Koramentar als Begleitung jeder einzelnen Nr., tails 
biograpbiscben Inhalts, teils bibliograpbiscb and beurteilend, so dass dem H5rer 
las Verstandnis aowait ©msMnssfii wird, wi© fiberhanpt Worte las mn aik aliaehe 
Empfinden erffihen kdnnen. 

* Hierbei eine Beilage : Katalog Zwickau Bog. 25. 
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IEHKMAELER der TONKONST in OESTERREICH 

II. Band in 2 Halften (841 S.) enthaltend: 
;. Halite, 27 MOT8TTEN von PCX (1741) (Bearb. J. E. Habert). 
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* Das Lratonwerk de§ Miguel de FmemBaiia (1514). 

Von Br. Mug© Biemann. 
F6tls beriehtet fiber den spanischen Eomponisten M. de Faenllana, 
dais er in der ersten (?) Mil© des 16. Jahrhnnderts gelebt babe, 
zu Nava el Oarnero bei Madrid geboren sei and sich dareh eine 
Sammlung YiolenstQcke bekannt gemaeht habe „il s'est fait eonnaltre 
par on reeeail de pilcss pour la viole, intitaI6 : Orfenica Lyra; libro 
de Hosica para Vihuela, Seville 1554 in fol." Eine Sammlang Sttieke 
fQr (eine) Viole aas der Mitte des 16. Jahrhunderts ware eine bistorische 
Kurioaittt allerersten Bangs, wohl geeignet einen F6lis stutzig za 
machen, aaeh wenn er das Werk nie gesehen batte. Meine Be- 
gierde, dieses frtthe Werk fir StreiebinstrameDte kennen zu lernen, 
Hand ganz unerwartet Erfllliig and — Enttaaschung, als mir dasselbe 
uf der Landesbibliothek m Wiesbaden in die H&nde kam. Der voll- 
st&ndige Titel laatet : (Span. KOnigswappen) 

MBBO BE MU81CA PABA 
Vihaela, intitalado Orpbenica lyra Ell 
ql f§ eCtienen muehas y diaersas obras. 

Copuesto por Migael de Faenllana. 
Dirigido al may alto y may poderoso se 
nor don Philippe principe de Espata, 
Bey do Ynglaterra, de Napoles. &c. nro Senor. 
CON PB1V1LLEOIO BEAL . 
___ 1554*) 



*) Dm nntarstriohene schwan, das ftbrige rot gedraokt. 

m . Ho. 6. 
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Das Lantenwerk des Miguel de Foenllana (1554). 



Das Exemplar ist vollst&ndig erhalten, in Schweinsleder gebanden. 
Der Umfiig (Klein -Folio) betr&gt eine Lage von 5 Doppelbl&ttern 
(— 20 S. nieht paginiert) fir Titel, Vorreden, Inhaltsangabe nnd Lob- 
gedichte, nnd II % Lagen ii 4 Doppelbl&tter (348 Seiten) Musik mit 
doppelter Paginiernng: die Bl&tter rechts oben fortlanfend mil fol. 1 
bis CLXX1III, die vier Doppelbl&tter jeder Lage rait 1 
A w , B— B IV » 0, D, E t F, G, H, J, 1, L f M, N, 0 f P f Q, B, S, T, V, 
X Y j — : -hnet, das yorletzte Blatt (2. H&Ifte von T n ) hat die Schluss- 
vignette : Eranieh auf Totenkopf mit Sprnchband „Vigiliate" und den 
Bachstaben MDM d. h. Martin de Montesdoea, also Druckerzeichen ; 
denn es folgt die Sehlussnntersebrift : 

Ff 1 1MP11SS0 IN S1VILLA 
en easa de Martin de Montesdoea. 
Acabose a dos del mes 
de Octubre de mill y 
qainientos y cin- 
caenta y qua 
tro anos 

Das ohne Zweifel nicht bedraekt gewesene letzte Blatt (Y 1 zweite 
Hftlfte) fihli 

Die littliscbiig, welehe mir das Werk brachte, besteht nan 
darin, dass dasselbe nicht Mnsik fir Viola, sondern fir Laote eitbllt, 
wie mir der erste Blick anf die Notierong sofort sagen raufste. Das 
Instrument, nm welches es sich handelt, ist kein anderes als die Vthuela 
de mano i. h. im Oegensatz zq der mit ism Bogen gestrichenen Viola 
(de arco) die mit den Fingern geschlagene. Wasielewski teilt in 
seiner „Gescbichte der Instrnmentalmusik im 16. Jahrh. 14 S*. 112 
den Titel eines fthnliehen Werks von Don Loys Milan mit: „Libro 
de Mnsica de Vihnela de mano u nnd bringt auch die Erkl&rung des 
Namens ans dem Tesoro de las tres lengoas francese, italiana y espanola 
(1606): „uno stormento da sei cord© come la chitarra". Die Tabulator 
Milans wie Faenllanas ist die italienische Lautenlabalatur : Sechs 
Linien (nr fol. 159—161 fflnf, weil „Masica de vihnela de cinco 
ordines u nnd fol. 162—163 sogar nur vier Linien, weil ,,Musica de 
gnitarra") stellen die sechs Saiten vor (in G c f ad 1 g 1 geslimmt, wo nicht 
eine besondere Scordatara anderes vorschreibt), nnd darauf gesetzte 
Zahlen bestimmen die Griffs (0 — leere Saite, 1 — 1. Bnnd, 2 — 
2. Bnnd [in Halbtflnen fortschreitend) i. s. w. bis zam 10. Halbton: X 
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— UeineSeptime der leeren Saite). Taktstriche darchschneiden dieLinien 
fortgesetzt in Abst&nden von zwei oder (in den wenigen F&llen, wo 
der Tripeltakt vorkommt) drei Halben, and fibergesehriebene Mensural- 
zeichen # ^ ^ ^ ^. aneh ^j"^ ordnen in minatittsester Weise die 
rhythmisehen Verhftltnisse, aber ganz in der Art wie 150 Jahre sp&ter 
bei den franzfoisehen Laatenmeistern so, dass jilts Zeicben fir aile 
folgenden Ansebl&ge gilt, bis ein nenes Zeichen andere Werte fordert, %. B. 
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Die §©ehst§ Saite (die tiefste, welcher die oberste Linie entspricht) 
1st mebrfaeh om einen Ganzton herabztjstimmen (z. B. in der Fantasie 
fol. 104 — 107), sodass sie in der Oktave der 4. 8aite stebt (F c f a d' gj. 
Ein dem Stick yorangestelltes F (facile) qaalifiziert dasselbe als leicbt, 
ein D (difficile) warnt den Anfenger vor seinen Schwierigkeiten. 

bass dieses Laatenwerk za den dUertoichtigsten des Jahrhunderts 
gehOrt, wird man aus der nnten gegebenen Inbaltsangabe zar Genfige 
erseben. Was dasselbe speziell aoszeiebnet, ist die Klarheit und VoB- 
standigkeit der Stimmen fuhrung, welcbe soweit getrieben ist, dass 
in Ubertragongen von Vokals&tzen mebrfaeh sogar aof einer Saite fir 
denselben Griff zwei Til© notiert sind, „per gaardar la verdad de la 
compostara" (S. 8 der Einleitang). Merkwttrdig ist ferner die Freiheit, 
mit welcher Fnenllana das Transpositionswesen handhabt. Unter den 
■it D bezeiehneten Fantasien befinden sieh mehrere in Asdar (!). 
Dass aber die Stimmong wirklich die in G o f a d' g' ist, beweist der 
Vergleieh der Qbertragenen Yokals&tze mit den Originalen. Die 
55 originalen Instramentals&ize (s&mtliche von Faenllana selbst, als 
M Fanta8ia8 u bezeichnet, 2— 4stimmig) sind hichst respektable Bieercari, 
die denen Willaerts and Baas 1 daichaas an die Seite m stellen sind, aber 
gegenflber jenen den unermefslicben Vorzug aufweisen, dass fiber kein 
einziges Versetzangszeichen ein Zweifel entstehen kann, weii nicht 
Tone sondern Griff© notiert sind. Als Beleg gebe ich die fol. 99 
m findende vierstimmige Fantasie (D) mit VerkQrzang der Werte 
aof die H&lfte; das Beispiel wird genQgen, die Aufmerksamkeit aof 
das Werk aaeh als Denkmal frflhster originaler Instrumentalkomposition 
m lenken (§. S. 89). 

6* 
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Ieh siMitss© nunmehr mit der vollst&ndigen Angabe its Intuits. 
Die dem Werke vorausgeschickten 20 Seiten enthalten : 
S. 1 Titel; S. 2 leer, S. 3 das Privileg, untereeichnet : „Yo el 
principe. Por mandado de saa alteza Joan Vasquez u . 8. 4 Widmung 
(kin), 8. 5—7 Prologo al lector (Parnass, Pegasus, Linos, Apollon, 
Amphion, Orpheas a. s. w.; als Theoretiker wird Tsidoro [Isidor 
yon Sevilla] cttiert). S. 8—9 Avisos y documentos qae en este libro 
se eontienen", S. 9—10 „Del orden y fantasias que es este libro se 
ponen" S. 10—11 „De las redobles" (Verzierung< " 1—12 „Del 
taner mm limpieza", 8. 12—18 „De los tonos", S. 13—15 nochmals „al 
lector 44 , 8. 16—18 Tabla, 8. 19—20 Lobgedichte auf den Eomponisten 
(ein spanisches Sonett von Benedito Azzzz "ontano, 2 lateiniscbe 
Disiichen von Martino de Montesdoca (den Drucker) and zwei andere 
von Johannes Chirosius presbyter und Johannes Qumeta patrieius 
Hispalensis. Der Inhalt de. zelnen Teile ist: 

ftl. 8»— full* 
full* lii lift plant. (1. •■«). 
Fleni de la missa de Hercules. Josquin. 
Benedictu8 de la missa de Pange lingua. Josquin. 
Suscepit Israel . Morales* 
Si amores me han de inatar. llecha. 
Contrapunto sobra el tiple deste vilhancico del Fuenllana. 
Suscepit Israel de Guerrero. 
Fecit potentiam. Guemero. 
Fecit potentiam de Josquin. 
Duo de FueriUana. 
\.it potentiam de Morales. 

(2.) Qkras y Faatasias a tres. 

Ft ascendit in coelum de la missa Benedicta es coelorum 

regina . Morales. 
Fantasia del author del mismo tono. 
Benedict™ de la Missa Gaude Barbara. Morales. 
Fantasia qu 'jue. 

Et remrremt de la missa de Lome arme. Morales. 
Fantasia de l'author. 

Crucifixus de la Missa Tu es vas electionis de Morales. 

Fantasia de l'author. 

Agnus de la Missa Ave Maria. Morales. 

Fantasia de l'author. 
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Deposuit de Morales. 
Fantasia qoe se signs. 

Iftllt del stfptlt lift. 
Mmilfm t f Mitre. 
JJodterfia Itia eon segonda parti . Lupus. 
Fantasia qae se sigoe. 

Qui confidunt in domino eon segonda parte. IArithler. 

Fantasia del mismo tono. 

Zoetewfor omneff eon segonda parte. Lupus. 

Fantasia del author. 

Ctan aspropi«gwo55rf. Qaocon. 

Fantasia qae se sigoe. 

tin*. Omibert. 
Fantasia del author. 
Infer nafaff miiliertim. Jftrcsfet. 
Jfrnta&ia del mismo tono. 

0 rqpitia cuel eon segonda parte. Andreas de 8Uua. 
Fantasia de raothor. 

J.nc Jf«tm Jirtiift. 
Fantasia qoe le remeda. 
iSifier .Fftumna de Qombert. 
Fantasia de raothor. 

Benedic ' " ' walm. 

Fantasia de l'aothor. 

i 1 ^ ^neftcmma ifaria de (fomferf. 

ifafiiaffta qoe se sigoe. 

0 quam pvlchm es. Gnntlgyt 

F«ftf«fMi de Faathor. 

Honda et immaculata es mm stgimds parte de Morales. 

Fantasia del mismo tono. 

Domine pater de Qombert. 

Fantasia del aothor. 

flkmrfe Aifonse. Qombert. 

.Fantasia de l'aothor. 

Benedidus de la Mgs» Benedieta §s eodoram regina de 

Morales. 
Fantasia qoe se sigoe. 
Vem domine de Morales. 
Fantasia del mismo tono qoe le remeda. 
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fills Id terart lift. 

■•tetoi a tltct. 

jlsptce i© Jaquet. 

Si bona suscepimus. Verdelot. 

Verbum iniquum de Morales. 

Lamentabatur Jacob. Morales. 

Lawda Sym de Oomieri. 

Ftrjp Jforia it Morales. 

0 Beata Maria. Gombert. 

Oenninauit. Gombert. 

0 Felix Anna 1© Gombert. 

Credo de Beata virgine. Josquin. 

LameMtacwn de Jforafes, 

litotes a stp. 
Jubilate de Morales eon segunda parte. 
Agnus de la missa de Si bono suscepimas. Jaquet. 
Benedicta es coelorum regina de Josquin a seys. 
Jfflnws fuae domine de Morales a cineo. 
verw". Josquin a seys. 

TaMa M lift ifto. 
La ssgnda parte de la Gloria de La sol fa re mi. Josquin. 
Agnus de la missa de Ldme arme de Morales a qaattro. 
Primera parte de la Gloria de la missa de Faysant regres de 

J%rte primero de la missa de Feysant regres de Jagguin. 
2£yrie postrero de la misma missa. 

Kyr' m ro de la missa de La sol fa re mi de Josquin. 
Christe primero de la missa de La sol fa re mi de Josquin. 
Postrero Kyrie de la misma missa. 
Pawge lingua de (?i rero a qaattro. 
Pange lingua de Guerrero a tarn 
Sacri(s)solennij8 ero a tres. 

Una boz de cwrtrapuw to sobre el canto llano de saeris solenijs. Fuettana. 
Pater nr de Gtim-ero a qaattro. 

Treze Fantasias del author. (Fantasia primera — tertia deoima, dar- 
unter die 2te: sobre an passo for<jado : at re mi fa sol la). 
Aue maris steUa del aathor. 

Benedictus a tres de la missa de Mila regres de Morales. 
(8) Fabordones (in den 8 Tflnen) de Guerrero. 
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fails itl Mir* plate. 
8trMfctta a dim. 
Cbroe hauro ton seganda parte de Verdelot. 
Se le interna mm: ArchadeU. 
Amor farme de Co Festa. 
Signora Julia : Verdelot 

Stranlitis a fnatrt. 
Madona p voy ardo de Laurus. 
Liete madone: Laurus. 
Quanto si aliet Verdelot. 
Tarn que viwey. 

Olosa 8obre la misma caneion de Yauthor. 

Si o potes si do de Archadelt. 

Bella fioreta. Archadelt. 

0 felici occhi miei. 

Li Ummo et d#fce. 

Ochi mei lassi eon seganda parte. 

0 to mi pensay. 

8eieto8 y Mirigales !• Peirt Qiemrt. 
0 mas dura que mannol c. sag. p. 
Quien podra creer. 
Passando el mar Leandro. 
Pordo com&qare mi triste Uato. 
Dun spiritu triste. 
Amor es voluntad. 
Mi cora^on fatigado t. sag. p. 
Agora cdbrando acuordo. 

ViflMdeai a tores. 

Oyme Oyme. 
Quando ti vegio. 

Modmm mm 

f llAicitis it Jut Impia a iret. 
Come que reys madre. 
Morenica dame un beso. 
Vos me mata stes niha e cabello. 
Ay que non oso. 
No se que me butte. 
Due lete de mi seonora. 
No me hableys conde. 
Quiero dormir. 
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VHIiMltM II puttni. 
Con q ia Zauare: Ju& Vasquee. 

C " ' n ' i. 

Terwtca ftemtaiMi: Flecha. 

Malaya quieri a voscato. Flecha. 

De Im ohwws «eftfa wadre. Juan Vasque*. 

Cjos claros. Guerrero. 

Torna Mingo. Guerrero. 

RNUMC68. 

Dc ante quera sale el moro. Morales. 
A las arwm moriscote. JEfenwi. 

Tall* del lift wito, 
Enaaiada de Flecha. JwMMe. 
La Comba de JFfeeln. 
in Justa de Flecha. 

CinitifA 1* Husicft de f iiwln de date ertlaee. 
F "I d§ la missft Aae Maria Morales. 

Osanna Is la misma missa. 
La mi sol la It Juan Yasquez. 

ifptiUM sup Auriaslas M arihir. 
Fantasia primera — sexta. 

G# mtoifA la Mitoa de liitum. 
Crucifixu8 a tres. 

Conar de cauaHero de Juan Yazqz. 
Passeana se el Rey moro de Fuenllana. 

§•§■•■!• stf i Caaftasias. 
Mulea It Yikaela It up erdiaea. 
Fantasia de eonsonancias. 
Fantasia sobre an passo for^ado ut ml sol la. 
Los dos efttollanos de Oaudeamus y 4ue mom *tefla. 
Jj# carta de Boscan. primero liana j luego de eontrapunto. 
11 eontollano de las eiiladias. 
Una fantasia de redobles. 
Los ocho tientos por los ocho tonos. 
JBmedicamw prfrett de Y author. 

Ill it ins lUUat 
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A. 



Fantasia a I 
von Miguel de Faenllana (1554). 

Orphenica Lyra fol. 99. 
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Totonllsto les Jaires 18S4 

die Masik betreffend. 
(Karl IitUtner.) 
Abkfirzung far die citierten Masikzeitsohriften : 
Bfthgen. = Deutsche B&hnen-Genossenschaft Berlin. 
Guide = le Guide mus. Bruxelles, Scbott 

X. u. Mara. = Deutsche Kmnst- u. Musikztg. Wien, Robitechek. 

Lessm. = AUgem. Deutsche Musikztg. Charlottenburg. 

Menestrel = le Menestrel. Journal dm monde music. Paris, Heugel. 
rim. «- Mudoal Times. London, Novello. 

N. Z. £ M. «= Neue Zeitschr. f. Mus. Leipzig, Kahnk 

Bicordi = Gazetta music, di Milano, Jlicorli 

Sif . = Signale £ d. hum. Welt. Leipzig, Senff. 

Ludw. = Men© Berliner Musikztg. Ludwig. 

Wbl. «= MusikaL Wochenblatt. Leipzig, Fritzsch. 

Bs wird gebeten falsche Daten der Bedaktion gefalligst anzuzeigen. 
Abfck-CmAgliA, Fietre, Opernkomponist, st. in Alexandrien am 2. Mai, 

42 Jahr alt. Eicordi 288. Mlaesirel 160. Lessm. 363. 
Attket, lumen, Musikkritiker in Glasgow; ... ..as. 3. Dez., M. Tim. 

1896, S2. 

AIM, Fran Marietta, Altistin, splter Gr&fin Pepoli, si 23. Juni in 
fills I f Avray bei Paris; geb. 10. Mlrz 1823 in Cesena. Nekr. 
M6nestrel 205. Guide 561. 

Alfcraikt, !■§•■, Orchesterchef am Eaiserl. Theater zu Petersburg, si 

lis. 28. Jan. (9. Fetar.), geh. 1842 so Breslao. Wbl. 133. Lsssm. 146. 



§2 



Tolenliste des Jahree 1894. 



Ilsliiti, Prof. Dr., Jillis, Pianist, Gesanglehrer and Organist in Berlin. 

st. das. 8. Dei., gib. ebenda 24. M&rz 1833. WW. 643. Lessm. 667. 
Aaaiei, Graf Albert Felix, Sektionschef am kaiser!. 6sterr. Haosministeriam, 

Liederkomponist, st. 12. Juli in Wien. K. i. Musi. 198. Wbl. 403. 
ANegg, Fr&alein, Hofoperns&ngerin in Braunschweig, st das. im Mai. 

Lessm. 363. 

Ariel, Jtstpi, riehtig Kehlweek, Bassbuffo am Stadttheater in Bremen, 
Bi das. 28. Okt, gab. 18S0 in Berlin. Sig. 872. -Wbl. 182. 
Lessm. 595. 

Aria, Cesare, Eomponist, ehemaliger Prftsident der Aeademia Filarmoniea, 

st. im Febr. in Bologna, gib. das. 1820. Bicordi 94. • Guide 283. 

Ibl. 195. 

Arietta, Unlit, Opernkomponist, Direktor des Eonservatoriums zn 
Madrid, si das. 11. Febr., geb. 21. Okt. 1823 in Paente la Beina 
(Navarra). Bicordi 111. Guide 211. Lessm. 146. 

BaehMia, intrps, fruchtbarer Elavierkomponist, st im Hospital zo 
Beaujon in Frankreich im Nov., 46 Jahr ait. MSnestrel 388. 
Wbl. §43. 

Mr, Will " neralintendant der Dresdener Hoftbeater, st 

its. 19. Fibr., 81 Jahr alt Wbl. 125. Lawn. 146. 

itrliil-ilil, iifiult Martella, Operns&ngerin in Mailand, st im. 
60 Jahr alt Miiastrel 416. lietrii 821. 

Barlleri, Fraaelset Asec^je, Prof, am Eonservatorinm nnd Eapellmdster 
am Kftnigl. Theater n Madrid, Opernkomponist, st. das. 19. Febr., 
geb. ebenda 3. Aug. 1823. M6nestrel 71 146. Portrtt 

and Biographie in der Allgem. Eunst-Chronik 3, 376. 

Barbital, ittwlt, Opernbariton, st in Bom, 73 Jahr alt M6nestrel 
352. Wbl. 582. 

Bain, August, Milit&r-Eapellmeister a. D., st 6. Sept in Leipzig, 

73 Jahr alt. Deutsche Musiker-Ztg. 448. 
Beale, Tkeauu Willert, Pianist, Eomponist ill nnter dem Pseudonym 

Wa .pari auch Musikschriftsteller, st 3. Okt. in Gipsy Hill, 

gib. 1828. M. Tim. 768. 
Belllai, Ylaeeaze, Eomponist, Cousin des gleichnamigen Eomponisten, 

st. ii Catania, 92 Jahr alt M6nestrel 255. 
ilriirll, Charles, Baryton, st im Jan. in Lyon, 46 Jahr alt M6ne- 

strel 16. Guide 66. 
Bcrtheaet, Gesangchef der komischen Oper in Paris, st. das. 9. Mai. 

Wbl 289. Lssshl 363. 
Berttltal, tafO* t Eontrabass-Prof. am Instituto filarmonico Venturi 
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11 Brescia, si das. im M&rz, geb. 21. Jan. 1861. Guide 375. 

Sig. 428. 

•iaieki, Emiiie, Organist and Masiklehrer in Mai land, st. das. Eude 
des Jahres, 90 Jahr alt. Lessm. 1895, 88. Ricordi 1895, 34. 
Sig. 1805 v 91. 

•lien, Fraicesct, Violin- and Mandolinen- Virtuose, sowie Eomponist, 

st in Neapel, 71 Jahr alt Ricordi 304. 
Blgaui, Euiee, Opernkomponist, st im Mftrz in Genaa, 58 Jahr alt. 

M6nestrel 96. Ricordi 160. 
lOlrttk, Tketfer, Prof, der Anatomie in Wien, war mil der Abfassong 

eines Baches fiber Masik besehiftlgt., als ihn der Tod am 6. Febr. 

in Abbazia abrief; geb. 1829 in Bergen aaf Bfigen. Lessm. 104. 
Bt M fl irp, w&hrend 65 Jahren Organist an der Parish Church 

iu Walthamstow in Essex, st. das. 14. Aug., 82 Jahr alt. 

~~. Tim. 625. 

Bbck, lari, akademischer Musikdirektor in Heidelberg, st das. 10. Juli, 

69 Jahr alt Lessm. 495. 
ilium, Eetort, Orchestermitglied am Gewandhaus in Leipzig, st. das. 

6. Sept, geb. 21. Mai 1857 in Dresden. Btihgen. ?97. 
littjer, Tfcetter, erster Eonzertmeister der Bremer Konzerte, st in 

Bremen 23. Nov., 72 Jahr alt Lessm. 1895, 15. Wbl. 643. 
ImizzI, Iitiuli, Masikgelehrter and Vork&mpfer fir die Reform der 

Eirchenmusik, st. 25. Mai in Verona, 61 Jahr alt Ricordi 352. 

Sig. 602. 

••It, Katkariia Like, ebemals bekannte Pianistin, st im Juni in 

Kissel, 70 Jahr alt. Wbl. 371. Lessm. 456. 
iraabilla, Madame Vereaka SraiMlA, einst hervorragende S&ngerin, st. 

im Juli in Mailand. Miiestrel 255. 
Breefcsfcaak, ■■§!, Organist und Chormeister an der Blandaff Kathe- 
drale in Sannyside, Cardiff, st das. 28. April. im. 415. 

'iMmwL 363. 

Iriielk, iltstpp, ebemaliger Impresario des Scala- Theaters zu Mai- 
land, st das. im Jani, 88 Jahr alt, Mtaestrel 208. 

Biltw, Haaa th, Komponist, Pianist und Dirigent, st. 12. Febr. in 
Cairo, geb. 8. Jan. 1830 in Dresden. Nekrolog in alien Musik- 
Zeitungen. 

BuHMurit* . . . Musikdirektor in Zittau, st. das. 29. Mln, geb. 1843 

in Ltfbai. WW. 180. Lessm. 218. 
Caapfcdl, Margaret, S&ngerin, st im Dezember in Buffalo, (NA.), 
24 Jahr tit Lessm. 1895, 88. 



94 



Mitteilangen. 



Caraeciele, ElMrite, Pianist ni Komponist, starb im Apnl zu Palermo. 

licorii 304. 

Carlier, Xavier, belgischer Komponist and Pianist, si im Jan. in 

Petersburg, 32 Jahr alt. Wbl. : .issm. 87. 
CMmbrteit, litis lt f Musikkritiker, Dichter and Bibliotbekar am Kfinigl. 

Konservatoriam za Brisstl, st. das. 15. Juli, 31 Jahr alt. M6nestrel 231. 
Cane, Aigwt, Komponist and Organist an der Kirch© St. Joseph za 

Marseille, st das. im M&rz, geb. 1826. MSnestrel 80. Gaide 283. 
Chakrier, Alexis Emanel, Opernkomponist, st. 13. Sept. za Paris, geb. 

18. Jan. 1842 za Ambert (Pay-de-Ddme). Nekr. MSnestrel 293. 
GhMbm, licit, Sligirim and Gesanglehrerin st 8. Juli in Melbourne. 

1. Tim. 625. Lessm. 441. 
Cherabiii, Albertt, Prof, der Musik in Sassari, st das. 90 Jahr alt im 

Mai. MSnestrel 184. 
Ciliitfl, Lilgl, ebemaliges Mitglied im Florentines Qaartetts, zuletzt 

Musiklehrer in Florenz, st das. 24. Okt, geb. 1847 in Blumen- 

stadL Lidw. 494. Wbl. 582. 
Clufiiirll, Wallisischer Erzdruide, seit 1860 Leiter der wallischen 

S&ngerfeste Eisteddfods, st 44 Jahr alt, wo? Lessm. 609. 
Ctletti, Hipp, Opernbassist, st im Juni za Anagni, geb. das. im 

Mai 1811. MSnestrel 200. Lessm. 363. 
Ceiti, talgl, Klarinett- Virtuose, st. im April zu Mailand, 70 Jahr alt 

licorii 256. Sig. 507. 
Geek, Ilnsluj, Opernbaritonist, st 16. Febr. in Liverpool, geb. 1831. 

Big. 299. Wbl 155. 
Ceraell, Mi Heiry, Organist, Komponist und Verfasser mehrerer Werke 

fiber musikalische Erziehung, st im Febr. zu New-York, geb. das. 

1828. Wbl 155. Lussm. 312. 
Crewe, Gwyllya, Birigent der Promenaden - Konzerte in London, st. das. 

8. Fibr. M. Tim. 245. 
Ciettti, Lulgf, Singer und Theaterdirektor in Novarra, st. das. im Jan. 

M6nestrel 48. (Forfsetzung folgt) 



Mitteilangen. 

• Abraham a Sancta Clara, der m&chtige and oft aucti ergOtzliche 
Kanzelredner (geboren den 2. Juli 1644, gestorben am 1. Dezember If 0&), 
war auch ein tfichtiger Komponist and hinterliefe an 2000 musikalische 
Schopfungen, tells gedruckt, tells gesehrieben. Man vergl. die Monographic 
uber ihn von Karajan (Wien 1867). 

Blase witz-Dresden. Dr. Theod. Disttl. 



Mitteilungen. 
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* Dr. F. 8eheurleer, Qatalogas der Muziekbibliotheek van ... % Graven- 
bage, 1893. Gedmkt 120 Exemplaren, niet in den Handel. Gr. 8°, 667 S. 
Scion im Jahre 1885 gab der Besitzer obiger bedeatenden Musikbibliothek 
ein Verzeiohnis derselben heraas. Nicht unbedeutende Ank&afe veranlassten 
denselben eine nene Auflage herzustellen. Urn den Umfang derselben nicbt 
alliuweit auszudehnen, sind neaere onbedeatende Werke fortge 
nur die Besitzer beider Ausgaben — deren m bei der kleinen Amlige nar 
wenige giebt — einen vollst&ndigen Cberblick fiber . den Besitzstand der wohl 
umfangreichsten aller Privatbibliotheken erhalten. Die Anordnung ist nach 
Porkera, reap. C. F. Becker's Vorbild ihrer Verzeichnisse der Mnsikliterator 
and der Tonwerke getrofien and zerfallt daher wie dort in unzahlige kleine 
Abieilnngen. Die chronologische Ordnnng ist nar mm Teil in jeder Abteilang 
malsgebend geweBen. Man nennt dies einen wissenschafUichen Katalog. Die 
Antiohten daruber sind sebr geteilt and die Neazeit hat der alphabetischen 
Ordnong den Vorzag gegeben, mil den Abteilangen : Manascripte, Sehriften 
and Kompositionen im Drack. Im vorliegenden Kataloge umfassen die Sehriften 
267 Seiten, dann folgen Volks- and Gesellschaftslieder, teils mit Mosik, Seite 
268—346, geordnet naeh den L&ndern, daronter aach Joh. Ott's 115 filter 
neaer Liedlein mit 4 — 6 Stimmen (neae Aasgabe), Rist's Neaer deatsoher 
Paraass etc. Darauf folgen S. 346-348 Kinderlieder, 8. 350—386 Kirchenmusik, 
geteilt in die verschiedenen Religionssekten, teils rdmische Choralbttcher, teils 
vielstimmige Xunstwerke. Von Seite 388 —398 folgen „stichtelijke Liederen", 
d. h. geisfliche Lieder, karzweg its Kirch en lied, doch haben sich aach Kanst- 
gee&nge eingeschlichen, wie Hammerschmidt's Musical. Geapr&ohe, seine Fest-, 
Bols- and Danck-Lieder, Fttbrieius 9 geistl. Arien, Dialogen and Concerten, 
BriegeTi Trostqaelle a. a. Von 482—436 folgen weltliche einstimmige and 
mehrstimmige Ges&nge, Arien a. a., daranter einige aas alterer Zeit, wie 
Laseua, Scandellas, Mancini, Gastoldi, doch ist keins der Letzteren komplet. 
Diesen schlieJst sich von 8. 442—451 die Instramentalmusik an, zersplittert in 
Abteilangen fur die verschiedenen Instrument©, dann in Kammermusik and 
endlich in Orchestermasik. Von einer chronologischen Ordnaug ist hier nicht 
mehr die Rede, denn aaf einen Drack von 1649 folgt Beethoven and dann 
Cazzati von 1657; hier springt der Verfasser zar alphabetischen Ordnung uber. 
Die letzten 43 Seiten sind dem Oralorium, der Kantate, der Oper, neneren 
Sammelwerken ftlterer Meister, Textbuohern and den neaesten Ank&ufen, die 
wieder in 23 Abteilangen zerf alien, gewidmet. Den Schloss bildet ein gat 
angefertigtes Register, welches nicht nar den Aatornamen nach der bekannten 
bequemen Manier verzeichnet, sondern aach kurz den Titel des Werkes nebst 
der Seitenzahl angiebt. Die Bibliothek amfasst alle Zeiten seit die Drackkonst 
erfanden ist, Manaskripte dagegen sind our sehr sp&rlich vertreten. Die Titel- 
wiedergabe ist bei den altesten Dracken vollst&ndig, bei denen des 16. Jahrh. 
bis znr Neuzeit abgeknrzt, obne Verleger and irgend welche Angaben, was 
bei Sammelwerken sehr erwunscht ware, soweit sie nicht schon anderweit be- 
schrieben sind. Wie reichhaltig and einzig in ihrer Art die Bibliothek ist, 
beweist schon der Einblick in einige Abteilangen. So z&hlt der Katalog unter 
der Rabrik „Almanache u 5 belgische Drucke, 22 deatsche, 3 englische, 63 fran- 
zosische, 13 niederlfindische and 1 spanisches Werke aaf. Unter Worterbucher 
(Lexika) : 1 amerikanisches, 1 belgisches, 18 deatsche, 6 englische, 18 franzosische 
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(merkwfirdigerweise fehlt Fetis' Biographie, dooh finde ich aim da.nn muter 
der Rubrik „Lebensbeschreibungen", wal . . iger 

Rabrik stehen), 3 italienische, 5 niederlandische und ein spanischea. Einen gmmx 
besonderen Wert erhalt der Katalog durch die zahlreichen Facsimile von alten 
Titelblattern and einzelnen Seiten aus theoretischen and praktischen Werken. 
Sehr sinnreioh ist das Anagramm des fierrn Besitzers in den Noien: d f m 
dargestellt. 

* Gearg Tkouret, Dr. phil. and Oberlehrer, Katalog der Mosikalien- 
Bammlung aaf der Kgl. Hausbibliothel losse za Berlin. Verfasst and 
erlautert von . . . Leipzig 1895, Breitkopf & Haertei. Gr. 8». VIII a. 366 a 
Pr. 8 M. Sehr erfreulioh ist die immer mehr am sich greifende Erkenntnis, 
dass die Bibliographic t. w „ w Jfteriii nr ErforaGhuiig der Geochichte 
ist and jedes noae Jahr bringt mms nicht nor einen, sonde rn i hrere Kataloge 
von bedeutenden Bibliotheken, von denen einige kaam dem Namen nach be- 

kannt waren. Der vorliegende Katak 0 „ .eder in 8 Rubriken gebraeht: All- 

f ines, alphabetisch geordnet, enthalt Gesangs- and Instrumentalmasik. Die 

Handschrift herrscht vor, 244 S. Daraof folgen Gelegenheitskompositionen 
zar Feier der Feste des preafsischen Kftnigshauses, teil t 
komponiert, teils von Masikern. Diesen folgen Sammelwerke, Yolkslieder and 
T&nze in wildem Durcheinander. Daraaf f ,Unerforschtes". Der Masikgelehrte 
wMe es mit Anonymi bezeiohnen. Be sind Opera, Arien and Inftramental- 
masik im Ms. Hieraaf folgen Doabletten nach den Komponisten alphabetisch 
geordnet. Bichtiger konnten sie sohon in der 1. Abteilong bezeichnet sein. 
Dann gedrookte Textbucher, Schriften uber Masik, Kataloge, Akten and Brief©, 
Milit&rmus _c. Aatographe Bind nnter den Hds. zahlreioh vertreten. Die Titel 
sind in abgekarzter Form wicdergegeben, dooh genugen sie. Bei Dracken ist 
der Verleger nicht vergessen, eine sehr dankenswerte Aufmerksamkeit, Dooh 
herrscht keine Gleichm&fsigkeit. Bei zahlreichen Werken bleibt man vftllig im 
Ungewissen, ob es ein Drnck oder Ms. ist. Ich greife nor einige Nrn. zam 
Beweiseheraas: Nr. 878, 970, 1165, 1167, 1240, 1263, 1273—7* ii 
ein Vorzag mass noch erwahnt werden and das sind C- D ~naaen Angaben des 
Inhaltes jedes Sammelbandes oder Sammelwerkes nnter dem betreffenden Aator, 
karz mit Hinweis verzeichnet. Der Bestand der 6836 Nrn. amfassenden Biblio* 
thek, exclosive der Militarmusik, beschrankt sich fast darohweg aaf das 18. Jh. 
and nar wenige Werke gehc.jn dem 19. an. Die altere Musik moss wohl an 
die Kgl. Bibliotkek abgegeben worden sein. 

* Leo Liepmannssohn, Antiqaariat, Berlin SW M Bernbargerstr. 14. Katalog 
114, enthaltend Bucher und Musikalien, 235 Nrn., dabei Opera aos dem 18. Jh. 
in englischem Drucke, Seltenheiten von Kammermutik, von theoretischen Arbeiten 
and Werke neaeren Datums. 

* W. P. mm Stockum & ffls a La Haye, Catalogue des livres anoiens et 
modernes iff Nrn. Enthalt Opera, Werke fibers Theater, den Gesang and 
Tanz, nebst einer Abteilong „niederlandische Masik". 

ierbei eine Beilage: Katalog Zwickau Bog. 26. 



Ver»ntwortlioh«r Bedmktenr Robert Bitner, fnnplli (Uckennark). 
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Totenllste les Jahres 1894 

die Misik betreffend. 
(Karl JLtUtner.) 
(Schluss.) 

Guu-UrUka, Fflrstin IbrceliM, gib. Firsin Badziwill, Pianistin, Freundin 

and SchOlerin Chopin's, si 8. Jani in Erakau, 77 Jahr alt. M6ne- 

strtl 223. WbL 846. 
Gdkilka, Alpheu, Osterr. Armeekapellmeister, Operelten- Eomponist, si 

27. Okt in Wien, geb. 14. Mai 1842 za Szepes-Varallya (Ungarn). 

E. i. Milt 266. 

Mea, Jtsepk, Violoncell-Virtaos, st. 1. Jan. in Eonstanz, geb. 10. Dec. 

1836 in Eellmttnz bei Memmingen. Lessm. 43. WbL 32. 
lieier, Mart, ehemaliger Hofmusiker am Theater in Stattga ' ~\ das. 

27. Jali, gib. 15. Dec. 1840 za Bonnebarg. BQhgen. 3( 
••purl, GuUve, Pianofortefabrikant in Brttssel, st. das. im Jali, 48 

Jahr alt. Mas. a. Instramenten Ztg. 767. 
Bopptar, Ilk*, Mezzosopranistin am Eflnigl. Theater m Pest, st. das. 

15. Jill Liiw. 341. 
••flft, Liigi, Eomp. and Dirigent in Nizza, st. das. Ende das Jahres, 

geb. 1814 in Verona. Bicordi 821. 
■mptr, itiffi Teilhaber der Pianofortefabrik W. H. and George 

H. Dreaper in Liverpool, st. 24. Aag., 55 Jahr alt. M. Tim. 696. 
Bnestre, taepfc, langj&hriger Barytonist an der grofsen Oper in Paris, 

st das. 19. Mai, 58 Jahr alt. M6nestrel 160. 
Ikkelfcerg, Oskar, EOnigl. Eammermasiker and Direktor eines seinen 

Monatah. 1 MBtJkftaah. Jahrguf XXVII. Ho. 7. 7 
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Namen tragenden EoD8ervatoriam8 in Berlin, si das. 80. Aug., 

43 Jahr alt. Lessm. 470. 
EDM, VleUr fltrtitli, Eomponist ond st&dtischer Masikdirektor in Nizza, 

i . das. 1. April, geb. 8. Jan. 1817 zu Strafsburg. Nekr. M6nestrel 

128. Bieordi 272. 
Imlifpi, I. til, Direktor der Societ6 royale d'harmonie in Diest, si 

dt8. 17. Mai. Lessm. 363. 
1? til, Jtli, Pianist and Organist in Liverpool, si das. im Jan., 66 Jahr 

ali M. Tim. 100. 
Faclasi, Xlcele, Pianist and Masiklehrer in Stark (Genua), si das. dorch 

Selbstmord, 28 Jahr alt. M6nestrel 40. 
Fakrlack, Pilllpp, Eomponist nnd frtiherer MilitArkapellmeister in Wien, 

si das. 15. Febr., gab. 1843 m Wien. llcorif 1*7. WW. 1*5. 
fitfst, Prof. Dr. lmaaiel, Orgel-Virtuos and Direktor des Eonser- 

vatoriams in Stuttgart, si das. 5. Jani, geb. 13. Oki 1823 za 

Essliugen. Nekr. N. 1. f. M. 295 und Slrtgerhaiie , Lpz. 1894 

p. 263. 

Fasst, Carle, Eomponist und Dirigent in Turi . L das. 9. April, geb. 
7. M&rz 1841 zu Agnona bei Novara. Eicordi 240. Lessm. 863. 

Ftiill, ••■•■fc» J Orgelbauer in Foligno, st. das. 3, Febr., 83 Jahr ali 
Sig. 299. 

Ferrari, Pit, Harmonie-Prof. am Eflnigl. Musik-Institut zu Parma, si 

das. MSnestrel 288. 
Fftseker, Pail, Batsbibliothekar, Gesanglehrer und E an tor an der Si 

Johanniskirche zu Zittau, si das. 12. Mira, geb. 7. Dee. 1834 in 

Zwickau. Nkr. WW. 180. 
Pinto, Iiiilpl, Tanzkomponist, st. 23, Dec in Schftneberg bei Berlin. 

Lessm. 1895, 15. 
Part, Mi T., Theater-Unternehmer in Baltimore, si das. 14. M&rz. 

Ladw. 157. 

Fosrcke-Madto, inllli, geb. Ftareke, S&ngerin an der grofsen Oper zu 

Paris, st. im Herbst auf einer amerikanisehen Tourn6e in New 

Jersey. Guide 748. 
Ftaml, Vlettr, Musikkritiker in Paris, st. im Juli in Bagnoles-de- 

rOrne, 65 Jahr alt. M6nestrel 223. 
Fraakl*Jofl, Gakriele, k. k. Eammer-Virtuosin, Pianistin, st. 27. Aug. 

in Hietzing bei Wien, geb. das. 1853. E. u. Musz. 216. WW. 

443. 

fftilfli, Cistufi, Musikkritiker, st. ~ . Aug. in Brflssel, geb. 1834 in 
LQUieh. Guide 667. 
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Fremaatle, fitttp, Organist ond Direktor der Blindensehule in Man- 
chester, st. das. Ende Mai. M. T. 484. 

fWeli, Input, pensionierter EOnigl. Eammers&nger in Berlin, st das. 
27. Jani, geb. 24. Mftrz 1829 m Braunschweig. Lessm. 402. 
Nekr. Bflhgen. 214. 

frits* , Earl, recto Herzmansky, Mitglied der Wiener Hofkapelle 
and Direktor der Vflslaaer Eorkapelle, st. 29. Dec. in Wien. Lessm. 
1895, 8S. 

Frik, Arahi Lefcerecfct, Komponist nd Kftnigl. Mnsikdirektor in Nord- 
hausen, st. das. 8. Jan., geb. 15. Sept. 1820 n Mflhlhausen. Wbl. 
48. Lessm. 43. 

Fuger, Max (blind), Uofpianist in ARenborg, st. das. 15. Jani, 46 Jahr 

alt. Wbl. 331. Lessm. 363. 
fill, Tkerae liinjiwiii, ehemalige Masiklehrerin am Smolna Institnt 

in Petersburg, st. 4m. 9. Pebr., geb. 1825. Ladw. 123. 
Callkra, Cesare, ein dorch seine ErMgt aach in Deatsehland bekannter 

Qesanglehrer and Komponist, st. 24. Aag. in Salb am Qardasee, 

geb. 1825 in Cremona. M6nestrel 288. 
Gayler, siehe Packard. 

GeMeiberger, Ge#rg, Mnsikdirektor in Athen, st. das. Lessm. 578. 

IteiU, Itttrt, Komponist and Qesanglehrer, st. in Sept. in Nizza. 

Ricordi 671. M6nestrel 320. Lessm. 595. 
fierier, ftarl, Eonzertmeister am Mozarteum in Salzburg, st. 9. Okt. 

in Maxglan bei Salzbarg. Wbl. 556. Lessm. 609. 
Gilchrist, Jams, Violinbaaer (der schottische Stradiv * v ' 1m 
. April in Glasgow, 62 Jahr alt. Leipziger Illastr. Ztg. Nr. 2656, 

p. 158. 

fieetkals, Baronin, geb. Eagler, Pianistin, deren Haus der Sammelpnnkt 
aller Knistgri&ii war, st. am 4. Jan. in Br&ssel, 79 Jahr alt. 
Gnide 67. 

M Gru4e, (tartrate, Prima Donna in Mailand, st. das. 8. Ang. M. 
Tim. 625. 

Grelaer, Felix, Solo-Violoncellist am Stadttheater zi EOnigsberg, st. 

das. 30. Dee., 34 Jahr alt Wbl 1895 } 32. 
Greeaweet, James, Organist and Eomponist in Bristol, st. das. im Jani, 

17 Jahr tit M. Tim. 484. 
GiuUi, Edward, Organist an der Ealhedrale zu Chester, si am 4. Mai 

zn Birkenhead. M. Tim. 415. 
Gin, Prof. Dr. GasUf, Kftnigl. Eammers&nger, Lehrer am Dr. Hoch- 

schen EonserTatorinm in Frankfort a. M., st das. am 11. Dez., 



100 



Totenliste dea Jahres 1894. 



gib. 26. Jan. 1831 in Gaunersdorf in Niiiar-Ostorr. Frank- 
furter Ztg. 

lafcerkeri, lull, Eonzertmeister in New York, geborener Skandinavier, 

si 43 Jahr alt in Los Angeles in Ealifornien. Lessm. 363. 
Haadrtek, Jiliu, Eomponist nnd Elavierp&dagoge, st. 5. Jan. in Utile, 

gek 22. Jul 1830 in Ntonbirg. Nikr. N. Z. £ M. 85. 
HaakiiMi, Frederica, Musiklehrerin nnd Vorsteherin einer Eonzertschule, 

st. 19. Dec. in lock Ferry (Engl) M. Tim. 1895, 52. 
Hefcerieia, Gh. lugist, Musikinstrumentenfabrikant in Markneukirchen i. S. 

st. das. 21. Juli, 75 Jahr alt. Musik-Instr. "17. 
— liftli Mattel, Instrumentenmacher in Markneukirchen, si das. 

26. Juli, 47 Jihr alt Marik-Intfr. Ztg. 767. 
Hegyesl, (aaf deatsch: Spitzer) Letls, Violoneell- Virtuose und Lebrer 

am Eonservatorium n Eoln, st. das. 27. Febr., geb. 3. Nor. 1853 

ii Arpad in Ungarn. Wbl. 155. Sig. 344. 
■•In, Jtkaaa, Eapellmeister, frflhar Eontrabass- Virtuose , st. in seiner 

Vaterstadt Qottesgab bei Earlsbad 12. April, geb. 1. Mai 1819. 

Deutsche Musiker Ztg. 198. 
■iliflci If,, First zu Reufs-EOstritz, Eomponist und Eunstm&cen, Vater 

des Eomponisten Prinz Heinrich XXIV. zu Reufs, st. 25. Juli zu 

Ernstbrunn bei Wien, geb. 26. April 1821. Ludw. 361. 
Berlitz, Otto, Herzogl. Musikalien-lnspektor, vor dem Violoneell- Virtuose, 

st 14. Dec. in Dessau, geb. 15. Nov. 1835 in Meuselwitz bm 

Altenburg. Bflhgen. 1895, 4. 
Helnholtz, Prof. Dr. ■«■»■■, Physiologe, durch sein Werk: die Lehre 

von den Tonempfindungen in der Musikwelt bekannt, st 8. Sept 

in Gharlottenburg bei Berlin, geb. 31. Aug. 1821 in Potsdam. 

Wbl. 461. 

Hemuat, Earl, Eammer-Virtuos, Fagottist der Hofkapelle in Stuttgart, 

st das. 12. Nov., geb. 1831 zu Ludmgsburg. Wbl. 598. 
Hieker, Karl, Ednigl. Eammermusiker, Bratsehist in Mflnchen, st das. 

25. Jini, 54 Jahr alt N. Z. 1 M. 332. Lessm. 466. 
■Ills, Williaa, Eomponist und Musiklehrer in Stortford, st das. 5. Juni y 

81 Juhr alt M. Tin. 484. 
Hmeyer, Joseph I., Eomponist und langj&hriger Organist an der Probstei- 

kirche zu Duderstadt in Hannover, st das. 5. Okt, geb. 1814 zu 

Ereuzeber. Wbl. 526. * 578. 
Howe, Deary, wfthrend 35 Jahren Musikkritiker des Musical World in 

London, st das. im Juni. M6nestrel 200. Wbl. 345. 
Mini, Ediari A, Violin-Virtuos und Dirigent am National-Theater zu 
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Bikarast, st. 21. Joli, 63 Jahr alt, n Sinaia in Rum&nien. M6- 

Bistrel 328. Lessm. 595. 
Imt, WlllliM leary, Komponist ni Dr. der Masik an der Universittt 

io London, st das. 6. Dec, 43 Jahr alt. M. Tim. 1875, 52. 
Jaekaaaa-Wagier, Maiaa, dramatische S&ngerin, Nichte Rich. Wagner's, 

st. 16. Okt. in Wtirzburg, geb. 13. OIL 1828 n Hannover. Lessm. 

578. WW. 540. 

Jareeki, Beq|aaia, Pianist, st. in Denver (Columbia), 27 Jahr alt. 

Wochbi. 612, Sig. 1064. 
Jeka, iiili, Mnsiklehrer in Treeynon (Aberdare), si das. 12. Jan. 
; " m. 101. 

Kafka, lleltri, Operns&nger in Berlin, st. 26. Sept. in Friedriehshagen 

bei Berlin, 47 Jahr alt. Lessm. 578. 
fcasekpertf, Ylaihair, Oesangsprofessor am Eonservatoriam za Moskau, 

Opernkomponist und Masikschriftsteller, st. 67 Jahr alt in Moskan. 

Mfineatrel 248. 

instil, Freiherr fill fti, einer der hoehherzigsten Kunstforderer 

Dresdens, fiter des Opernkomponisten Karl K., st im Joni das. 

Lessm. 363. Ludw. 280. 
1" " > Organist in Sheffield, st. das. im Jan., 48 Jahr alt Wbl. 113. 
Klela, Max, bekannter englischer Qeiger, st. 14. Okt. in Cairo, 46 Jahr 

alt M. Tin. 767. Wbl. 540. 
llelaalekel, frfcirftl fleieriek Heraaae, Mnsikdirektor am Stadttheater in 

Hamburg, at. das. 29. Mai, geb. 26. Mai 1817. Lessm. 363. Bflbgan. 100. 
laaak, Wilkela, Operns&nger in Wien, st. das. 29. Okt, 65 Jahr alt 

M. fin. 841. 

laeefct, Fran, frflherer Solo-Violoncellist der rossischen Hofkapelle, st 

12. No?, in' Wiesbaden, 78 Jahr alb Jig. 1064. 
Kack, Erast, KCnigl. Prof, und first. Sondershaaser Hofkammers&nger, 

Verfasser eines Stadienwerkes fir Gesang, st 18. Jan. in Stuttgart, 

75 Jahr alt. Wbl. 87. 
iMIIi, Karl tetnkaU, Prof, der Isthetik, bekannt durch seine Sehrift 

Qber Wagner's Nibelangen, st 12. April in Tttbingen, geb. 28. Sept. 

1819 ii Uracil (Wirttombg.). Lessm. 243. Wbl. 219. 
Ieke-8p eyer, Aateale, als Tochter des Kapellmeister Labitzky's, viele Jahre 

Opernsftngerin am Stadttheater za Frankfurt a. M., st 1. Aug. in 

KOnigstein im Taunus. Lessm. 456. Sig. 649. 
Krakaaer, Aleiaader, Liederkomponist, st 18. Juni anf der Beise am 

Bahnhofe in Graz, geb. 24. Dec. 1866 in Komorn. Lessm. 868. 

Lodw. 291. Wbl. 331. 
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Kigler, friiiriei, frtiherer Musik- iii Chordirektor, Opera- and Lieder- 
s&nger, st. 5. Nov. in Darmstadt, geb. 1818 in Wien. Bflb — 1C| J. 

Kiriiz, Jtsifi, ungarischer Musiker, st. 27. Okt. in New- York. M. 
Tim. 841. 

Lafirge, Madame, Gesanglehrerin in Paris, st. das. im Pebr. M6ne- 
strel 48. 

Ltcmfce, Inest, Masikverleger in Paris, st. das. 20. Aug. M. 1 25. 
Laaberti, Clueppe, Eomponist, st im Anril n Turin, 74 Jahr alL 

Bieordi 272. M6a«tr§l 144. WW. 259. 
Lamthe, fittips, Eomponist and Organist, st 15. Okt in Courbevoie 

bei Paris, 52 Jahr alt M6nestrel 336. 
Laadaa, LeepeM, Operntenor am Stadttbeater n Hamburg, st. das. 

9. Mai, geb. 1841 in Prag. Lessm. 363. BQhgen. 150. 
Laagtvara, LetftM, Chordirektor bei den Paulinern in Wien, Eomponist 

geistlicher Musik, st das. im Juni, geb. ebenda 1831. Lessm. 402. 

Sig. 602. 

it LauHres-llfaliM, AeMlle, Operntexldichter and viele Jahre Musik* 
berichterstatter der Zeitong „la Patrie , it im M&rz in Paris, 

76 Jahr alt Giids 258. Bieordi 160. 
Le Corleiller, Claries, Pianist and Eomponist, st in Paris, 73 Jahr alt. 
MSnestrel 352. 

Lekea, fiiillaue, Violonist und Eomponist, st in Angers 21. Jan., geb. 

20. Jan. 1870 za Heasy-lez-Verviers. Guide 437. 
Letaf, instoti, Direktor des Eonservatoriams St C6cile zu Bordeaax, 

st das. 24 Dee., geb. m Lille. M6nestrel 415. 
Lereax, Will, ehemaliger Musikmeister, Eomponist, st in Puis im 

Jan. M6neetrel 32. 
Levey, WMlaa Qarles, Eapellmeister and Operettenkomponist, st 18. Aug. 

in London, geb. 1837 in Dublin. M. Tim. 626. 
Lewaittwski, Letts, Prof., Ednigl. Masikdirektor, Eomponist and Leiter 

des Synagogen-Chores in Berlin, st das. 3. Febr., geb. 3. April 

1823 za Wresehen in Posen. Lessm. 87. 
Uiuuun, fcist Madrid^ Barytonist am Stadttheater za Hamburg, st 

das. 5. Jan., geb. 26. Mai 1847 za Berlin. Lessm. 43. BQhgen. 12. 
Lists, Clitmilim, (yerwitwete) Musikverlegerin in Mailand , welehe 

sich die grflfsten Yerdienste am die Einftihrung R. Wtgrntr's in 

Italien erworben, st. 19. Aug. in Cernobbio am Comer See, geb. 

1814. Bicordi 543. M6nestrel 672. Lessm. 456. 
Linn, leary C, Musikschriftsteller und Pianoforte-Professor an der Royal 

Academy in London, st. das. 77 Jahr alt Wbl. 87. 
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Lvl, taifl Maria, Eomponist and Masiklehrer in Neapel, at its. im 
Nov., 63 Jahr alt. Ricordi 736. M6nealral 352. 

Lulaai-lerYi, flama, Pianistin and Lehrerin am National-Institot in 
Buenos-Ayres, st das. 19. April. Ricordi 317. M. Tim. 416. 

Mater, Auida, siehe Rdntgen. 

Maaciielti, lariat, Mosikdirektor and Impressario in Rio de Janeiro, 

©lists im. durch Selbstmord am 4. Sept., geb. 1842 at Orvieto. 

Miiestral 288. Si ' ,4. 
Maaek, Benaaap, Operns&oger am Stadttheater n Bremen, st. das. 

15. Jul; geb. 1829 za Dflbeln in Saehsen. Lessm. 363. 
Maplesea, siehe Schirmer. 

Mar*il-air*M|, Eageale, Orgelbaaer, si in Varese in Obaritalien. 
Leaam. 595. 

Maseltelll, lilgl, Mosikgelebrter and Eomponist st. in Neapel im Nov. 
Lessm. 1895, 15. 

Mail, Earka, Ministerialsekret&r in Rom, frQher Mitglied des Florentiner 
Qaartetts, st. in Rom im Mai, 48 Jahr alt M6nestrel 192. 

WW. 331. 

Massa, Ilttlt, Opernkomponist, st. 24. Jan. in Genoa, geb. 1854 in 
Calice Ligare. Ricordi 62. MSnestrel 40. Lessm. 104. 

Masatta, Gitvaail, Prof, am Inst, mosieale in Treviso, v * r#,Qoo er des 
Dizionario biografiche di musica italiano del secolo XIX, si 30. Jan. 
in Venedig. MSnestrel 48. Lessm. 146. 

Maaria, ieaa Pierre, Violin-Virtuose, Prof, am Konservatorium it Paris, 
si 16. Mftrz, geb. 14. Febr. 1822 in Avignon. MiiustreJ 88. 

Mayeir, Ltais, erster Elarinettist an der grofsen Oper za Paris, Eom- 
ponist und sp&ter Milit&rkapellmeister, si im Sepi za Cannes, 
56 Jahr ali MSnestrel 304. 

Mayaard, siehe Beale. 

Maierl, Angili, Eomponisi Eapellmeister an der Eathedrale za Viterbo, 
si das. im Jan., 53 Jahr ali M6nestrel 40 and 48. 

■§■!■, ••■usilft, Dr. jar., Bassbaffo in Vieenza, si das. im Jani. 
M6nestrel 208. 

Mertel, Seerg f • KHiigl. Mosikdirektor in Erf art, st das. 16. Nov., 

64 Jahr tit WW. 627. Laaam. 680. 
Meyer, Jeaay, Eonzerts&ngerin and Leiterin des Stern'schen Eonser- 

vatoiriams in Berlin, si das. 17. Jali, geb. ebenda 26. M&rz 1884. 

Nekr. Ladw. 337. 
miff, W. M., Vorsteher and Lehrer an der Mnsikschnle za Glasgow, 

si daa. 3. Ftbr. M. Tim. 175. 
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■fsftll, lUlaad fluctut, Chef der Misitaliai-Haiiliif gleichen Namens 

in Madras, vor Jahren Organist und Chormeister in Bangalore, St. 

28. Okt in Singapore. M. Tim. 841. 
MtaUritl, 8., Operntenor in Paris, si im Jali in Angouleme, 35 Jahr 

alt. M6i§stral 240. 
Miller, 1ml, Professor and Leiter der Museumskonzerte nnd das O&cilien- 

Vereins in Frankfort a. M., st. das. 19. Jili geb. 21. Okt. 1818 

za Weifsensee bei Erfur jkr. Lodw. 341. 
Kakt, Stella, Pianistin, si 29. Mai in SchOneberg-Berlin. Lessm. 337. 
Ifeaaaia, Input, frflher Operns&nger in Berlin, st. 24. Not. in Sonders- 

hmsei, 70 Jahr alt Bahgen. 355. 
IhMs, Warrea. Organist in Baltimore, st. das. 80 Jahr alt Wbl. 403. 
Elizabeth Aiaie, Eomponistin von kirchlichen Gesangwerken, st 

7. Jan. in Fallowfield bei Manchester, 33 Jahr alt. M. Tim. 101. 
Oesterle, fit, FlOten- Virtuose, st im Sommer in New York , geb. 

22. No?. 1861. Nekr. Lndw. 380. 
•ppl, Ins, Prof, am Blindenerziehungs-Institut in Wien, Mnsiker 

von Bof, st. das. 2. Nov., geb. 21. Febr. 1849 za Eisgarn in 

Osterr. Leipz. lllistr. Ztg. Nr. 2681. 
Osbtrae, Madame, Konzertsftngerin, st im Sommer zn Brooklyn, 38 Jahr 

alt M6nestrel 288. 
I'isnif, Graf, Heraosgeber einer Sammlnng von Liedern, st Ende its 

Ja! Hjeti. Lessm. 1895, 15. 

•till, Elgin, Opeinbaryton, st. 4. Nov. in London, geb. 1858 in New 

York M. Tin. 841. 
•win, Pkillpp Culife, Masikdirektor in Lowestoff (England), st. das. 

Lessm. 217. 

ftlst, Earl fieiltr, Itfnlgl. Eammermnsiker in Berlin, si das. 11. Febr. 

Lessm. 146. Sig. 249. 
Packard, Frau, inter ihrem M&dchennamen Jalla Gayltr, Prima Donna 

der Carlo BosarGesellschaft, st. im April in Brooklyn, 42 Jahr alt. 

M6nestrel 168. 

Faiapard, Hakert, Eomponist nnd Organist in Thuin (Belgiei/,, .... "as. 
im Juni. Gnide 515. 

Parry, Haydn, Eomponist and Prof, an der Guildhall School of Music 
in London, st. das. 29. M&rz in Hampstead, 30 Jahr alt M. Tim. 342. 

Patey, Jaae, geb. Wkyttek, Eonzert- und Oratoriums&ngerin, st. 27. Febr. 
in Sheffield, geb. 1842 in London. M6nestrel 72. 

Pailay, Edaard, Textfibereetzer und Direktor des nngarisehen National- 
theaters in Pesth, st. das. 12. M&rz, 58 Jahr alt. Sig. 361. 
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PavariM, •§■€■!€§, Musikprofessor, it. im Herbst in New York. 
Mfaeatrel 304. 

Peace, Rariaa, Opirisligarii, si am 8. Not. in Apeninenbade Bigil di 

Porretta, gib. 1824 za Mailand. Ricordi 720. 
Fran, lattariae, Bfihnens&ngerin in London, si das. 6. Juni. M. 

Tin. 554. 

Fertile, Lilgi, Orgelbauer in Palermo, si das. im 8ommer. M6ne- 

* " "88. 

Petersei, Unguis, Organist and Chormeister an der Si John's Kirche 

zu Wellington, si das. 80. Joni. M. Tim. 696. 
Pitit, Tbeaas, Prof, an der Guildhall School of Music in London, 

st. das. 5. Jili '3 Jahr alt. M. Tim. 554. 
Pfcllkert, Charles, franz. Generalkonsul in den Niederlanden, bekannt 

iirch seine Schriften fiber Akustik mi Orgelban, st. 66 Jahre alt 

in seiner Geburtsstadt A tranches in Frankreich. MSnestrel 216. 
Pfclke, Karl, pensionierter herzogl. Anhaltischer Eammers&nger, st. 

15. Jan. in Jeoa t 78 Jihr alt. WW. 61. Big. 168. 
Ftanrf, Jeai Bapttete !■§§■•, Gesangsprofessor am Eonservatorium zu 

Metz, si 73 Jahr alt 7. Sept. in Petitou (Lot et Garonne). Mene- 

itral 304. 

Piiard, Alien, Eomponistin, endete durch Selbstmord in Nancy. 
Lessm. 218. 

Ptikorsky, Feriiaaad, Operns&nger in Prag, si 24, Sept. in Wien, 

58 Jahr alt. K. i. Musz. 242. 
Ptgta, Gitvaul, bedeutendster Choreograph Italiens, st. 2. Sept. in 

Montebello bei Pavia, 50 Jahre alt. Sig. 745. 
Praeger, Musiklehrer in Liverpool, si im April in Warrington. 

M. Tim. 342. 

Pray*, Alexaiier, Opemtenor in Paris, ertrank in der Schelde bei 
Antwerpen am 9. Aug., gib. 1868 in Antwerpen, Ludw. 371. 
Lessm. 470. 

Pied, Severle, Flutist und Gesangsprofessor am Liceo Benedetto Marcello 
ii Yenedig, st. das. 16. M&rz, "57 Jahr alt. Ricordi 191. 

N. 2. f. M. 226. 

Pieeie, Qtacppe, Eomponist und Gesangprofessor, si in Bio Janeiro 

im August. M6nestrel 304. 
JUrizlwill, siehe Czartoriska. 

laggklaatl, Ipptlite, Eomponist und Violinist, st. Ende Nov. in seiner 
Yaterstadt Yiareggio bei Pisa, 27 Jahr alt. Ricordi 752. Nekr. 
Guide 965. 
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#• Racy, iiil Baaay, Jurist and Masjksehriftsteller, si Mitte Nov. in 

Paris. WW. 598. Lessm. 881. 
Reiebe, Iifist, Earamermusiker am Hoftheater zu Hannover, ft. das. 

16. Sept., gib. 1828 in Seehansen. Bflhgen. 307. 
Ridgway, Jesepb, Prof, der Mosik, at. 21. Aag. in Biiterne bei 

Southampton, 38 Jabr alt. M. Tim. 695. 
i§ilg§l f Karl, Kommerzienrat, GrOnder ni Besitzer der gleich- 

namigen Pianofortefabrik, st 21. Juli za Blase witz bei Dresden, 

gib. 1814 ii Goldberg (Sehlis.). WW. 387. 
liitfti, Anita, gib. Maier, Eomponistin nnd Violinistin, st 15 Jali 

in Amsterdam. WW. 331. 
Itfiit, siehe Thoinan. 

Rt&eikaii, Jacqies, Eomponist it. 21. Mlri in Baden-Baden, gib. 

2. Dee. 1813 zu Mannheim. M#i©stril 96. Lessm. 218. WW. 170. 
lillisttli, AsUs, Eomponist and Elavier- Virtuose, st 20. Nov. in 

Peterhof bei Petersburg, gib. 28. Nov. 1829 (naeh Mitteilung in 

seinen Erinnerungen) in Wechwotynez, unweit J assy. WW. 612. 
Saiit-Etleiae, Mile. Flavle, Librettistin and Klavierlehrerin, st 5. Okt 

* ~ ' "'icstrel 820. 
Salitis, Arnaif M&nnergesang-Eomponist, at. im Mlri za Montaaban, 

woselbst er 1820 geb. M6nestrel 121 sm. 255. 
#• Salla, I. W. Be^Jaait, Mosikprofessor in London, st. das. 28. April, 

77 Jahr alt. Lessm. 363. 
Stultrtl, Ctasifp, Komponist, st. in Turin, 64 Jahr alt. Lessm. 863. 
Sax, AaUiae Jtaepk AMpbe, Instrumentenmaeher and Erfinder einer 

Gruppe von Blechblasinstrumenten, st. im Febr. in Paris, geb. 

6. Nov. 1814 zu Dinant an der Maas. MSnestrel 48. 
Scbeplcy, Madame Suttot, Eontraltistin in Brixton, si das. 12. Jali, 

33 Jahr alt M. Tim. 554. 
Seblraer-Maplesoi, Laira, Prima Donna, st 13. Jan. in New York; 

gib. its. 1862. M6isstrel 72. 
Selttt, Pierre, Chef der Musikalien-Handlung P. Sehott & Cie. in 

Paris, Pianist und Eomponist, st in Paris 20. Sept., 88 Jahr 

alt Lessm. 521. 
Sehreiaer, Adelph, Hofmasiker and bekannter Arrangear in Neu-Strelitz, 

st. das. 19. Febr., geb. 10. Mai 1841 in Plauen. Deutsche 

Musiker-Ztg. 88. BQhgen. 61. 
Sckibert, Frederic, Gro&neffe von Franz Schubert, Eapellmeister an 

der Eirche St. Pierre da Gros-Caillou zu Paris, st das im Dec, 

48 Jahr alt. Glide 1061. 
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Sekaefct, Dr. Jtkaaa, Eomponist, Musikschriftsteller and seit 1868 
Bedaktionsmitglied der N. Z. £ M. in Leipzig, si das. 80. M&rz, 
get ". Tov. 1822 so Holzthaleben in ThUringen. N. Z. f. M. 158. 

Sehalti, larl, Kapellmeister in Pirmasens, si das. 20. April. Deatsche 

Misikir-Ztg. 198. 
Selfift, Fraaz, Eomponist ni Chormeister in St. Andrft-WOrdern bei 

Wien, si das. 17. April, geb. 26. Febr. 1857. K. i. Musz. 120. 
Serasl, ftfllitiii, Orgelbauer in Bergamo, si. das. im Sommer, 

89 Jahr alt. MSnestrel 238. 
8tec#, Cftaaaiai, Opsnbaritoiist, st. im Mai in Pernambuco (Brasilien). 

MSnestrel 184. 

Slmi, Inul Cmili, Violin- Virtuose, st. 18. Febr. in Genoa, geb. das. 

25. Okt 1815. Nekr. Bieordi 118, 127. 137. Guide 210. 
Hit "~ X Opernienorist, spltar Theaterdirektor in Eiew, si das. 

8. Jan. Geb. in Ungarn, nit Namen Setthofer. Wbl. 87. Sig. 168. 
fell iofmasikalienhftndler in NQrnberg, st. das. 18. ll&re, 

61 Jahr alt. Leipzig, lllistr. Ztg. 2648. 
#• Sella, 1. W. leqjaaia, Masikprofessor in London, si das. 28. April, 

77 Jahr tit. M. Tin. 416. 
8pa4etta, AhMriia, Verfasser zahlreicher Opernlibretti, st. in Neapel. 

Sig. 602. 

Sf !■■•?» Walter, Kornpon hlreieher Anthems, Organist an der 
Parish Charch in Lamington, st. das. 21. Jnni, 41 Jahr ali M. 
Tim. 554. 

SpHta* fllllpp, Universit&tsprofessor fir Masikgeschichte, Bachbiograph, 

geheimer Begiernngsrat in Berlin, si das. 13. April, geb. 27. Dee. 

1841 ii Wechold bei Hoya in Hannover. Begann seine Lanfbahn 

lis Gymnasial-Lehrer in Sondershaasen, grftndete 1885 die Viertel- 

jahrsschrift fflr Masikgesehiehte, die mit seinem Tode einging. 

Nkr. Leasm. 228. Urteil ibid., Mr. 15 £ 
Steiifcreeker, Frietrieb Wllkela, Eomponisi Grander der Academy of 

Music in Cincinnati (Amerika), si das. im Juli, geb. 1822 in 

Berlin. Lessm. 495. Ladw. 361. 
Stewart, tefcert Prescett, Eomponist, Verfasser einer H&ndelbiographie 

mmi Professor an der Universit&t in Dublin, si das. 24. Febr., 

ireb. ebenda 16. Dee. 1825. M. Tim. 245. 
Stiller, iarl, Organist an der Petrikirche in Leipzig, si das. 27. Dec, 

gib. 1837 ii Kaltwaaaer im Sehlea. Wbl. 1895, 20. 
Taawitx, E4aar4, ehemaliger Kapellmeister am Prager Theater ill 

Eomponist zahlreicher M&nnerqaartette, st. in Prag 25. Juli, geb- 
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21. Jam. 1812 Ii Oiati. 1. o. Mass. 198. Lmsm. ili. 
Wbl 387. 

Tfcybr, Wilton, Organist and Chormeister in London, si das. 17. Okt 

M. Tim. 767. 

Testa, !■§•■!#, Komponist and Kapellmeister an der Eathedrale zn 

Gasale (Italien), at. das. im April. Ricordi 256. 
Ifcsiaai, Eraest, Pseudonym fir Eraest itftd, Musikschriftsteller in 

Pai" , das. Ende Mai. M6nestrel 176. 
fliiis, Rum, ehemaliger Operns&nger am Hoftheater zn Mflnchen, 

si das. 18. Okt, gib. ebenda 8. Okt. 1837. Wbl. 156. Bahgen. S42. 
TibNit, finny, gib. lilts, Elavier-Virtaosin, st. im Nov. in Schaer- 

beck in Belgien, gab. 26. Dec. 1835 im Haag. Gaide 991. 
fritlslil, Madame, seit mehr als 30 Jahren Organistin an der Eirebe 

St. Etienne za Ghinon in Frankreich, st das. 84 Jahr alt, am 

Anfang des Jahres. M6nestrel 24. 
frml, Paele, Eomponist and Pianist, st. im M&rz in Mailand, gib. 

das. 27. Okt. 1840. Ricordi 160. MSnestrel 96. 
Usetaaia, tufist, w&hrend 60 Jabren Eantor in Blankenhain, st. 

19. Jani in Weimar, 91 Jahr alt M. Tim. 554. 
Vasfaez y Gtnez, Inrltit, Opernkomponist and Eapellmeister in 

Madrid, st. its. 17. Jul, geb. 3. Psbr. 1831. Guide 563. 

Wbl. 857. 

Yerkragghe, flirtst, Gesanglehrerin am Eonservatorium za Lille, st 

das. im Febr., 54 Jahr alt. M6nestrel 72. 
Vidal, Albert, Kttnigl. Eammermasiker in Berlin, st. das. 1. M&rz, 

85 Jahr alt. Ladw. 123. Lessm. 187. 
flgitil, Eariee, Violin- Virtuose in Genua, st das. im M&rz, 58 Jahr 

alt Gaide 375. 

Villena, Gtiseppe, Btihnentenor in Mailand, st das. 4. Jali, geb. 1844 

in Spanien. M6nestrel 240. 
Vineeatlai, Maria, Besitzerin einer Musikal__ — imilug in Triest, st 

das. 81. Dee. Big. 1895, 91. 
ftlft, Friedrieh WIIMb, E5nigl. Musikdirektor und Arnne-Musik- 

lispicieit, Eomp., st 22. Febr. in Bernbarg, geb. 22. Mftrz 1888 

in Eoblenz. Lessm. 146. Nekr. Leipz. Tagebl. vom 22. Mftrz 1894. 
Wagner, Johaaaa, siebe Jaeknaaa. 

Walter, litis, Goncertmeister am Mozarteam in Salzbarg, st. das. 

27. April, 62 Jahr alt. E. i. Masz. 120. 
Wartak, Ciski, Eliigl. Operns&nger in Wiesbaden, st. das. 13. Sept 

Todesanzeige. 
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Weber, • . . Grofsherzogl. Eammermusiker, seit 35 Jahr en erster 

Kontrabas8i8t in Weimar, st das. im Dec. Lessm. 1895, 15. 
Willi!, Unite?, Grofsherzogl. Kammermasiker in Oldenburg, st 28. Jan. 

in Pasewalk. Deutsche Musiker-Ztg. 65. 
Welterllig, Rlekari, fQrstl. Lippe'scher Masikdirektor in Detmold, st. 

its. 23. Dec. WW. 1896, 20. 
Weatal, larl, Grofsherzogl. Musikdirigent in Weimar, . das. 11. Juni, 

58 Jahr alt. Lessm. 863. 
Weetlrttk, Dr. W. J., Eomponist and Musikschriftsteller, st. 24. M&rz 

za Sydenham. M. Tim. 342. 
WhistUig, Dr. litl W., Journalist und Mnsikschrifts teller, st. 8. April 

zo Leipzig, 64 Jahr alt. Sig. 459. 
Wiepreekt, Fail, Kiiigl. Eammermusiker und Lehrer fir Oboe an der 

Hochschili ii Berlin, st. 7. Dec. in SchOneberg bei Berlin, 55 Jahr 

alt. Nekr. Sig. 1043. 
Wiakley, Frederick, Organist an der St. Anne's Kirehe za Eastbourne, 

ertrank in der Oase am 30. Aug. M. Tim. 695. 
Wlatcrtitz, Raphael, Chorrepititor und Musiklehrer in Stuttgart, st, 

das. 29. Juli, 62 Jahr alt. Wbl. 428. 
Wright, I. H., Harfenist, Sehwiegersohn J. B. Cramers, st. 21. Mai 

in London, 88 Jahr alt. M. Tim. 416. Lessm. 363. 
Yaitretow, Jeaa, russ. Generalkonsul, Verfasser eines Buehes fiber 

serbische Volkslieder, si im Jan. in Salonichi, 54 Jahr alt. 

Wbl. 113. Lessm. 87. 
Initial, Baaasa, Eomponist, Pianoforte- Virtuose und Lehrer am 

Eonservatorium in Madrid, st. das. 25. Febr., geb. 1835 zu 

Irurita (Navarra). M6nestrel 96. Lessm. 218. 
luitr, Prof. Dr., Stifter der Akademie ftlr Musik in Ednigsberg in Pr., 

st. das. 12. Aug. Leipz. illustr. Ztg. Nr. 2668. 
Zellaer, Letpeld Afoxaster, Begierungsrat, langjftbriger Sekret&r der 

Gesellschaft der Musikfreunde, Prof, fir Harmonielehre am Eonser- 

vatorium, Musikschriftsteller und Eomponist in Wien, st. das. 

f " ~o?., geb. 23. Sept. 1823 zu Agram. E. u. Musz. 291. 
Zener, Karl W., Eomponist und Dirigent mehrerer Gesangvereine in 

Ge \ 15. Mai in Cairo, 50 Jahr alt. Nekrol. Schweiz. 

~&ngerbl. 128. Wbl 317. 
ttiggeler, tint, einst vortreflliche ConcerU&ngerin , dann erblindet, 

st. 10. Febr. in BfJigg bei Zlrleh, 68 Jahr alt. Lessm. 187. 
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* Arthur Pr&fer: Johan Herman Schein. Habilitationsschrift durch welche 
mit Za8timmung der philosophischen Fakultftt der Universitat Leipzig zu seiner 
Montag den 29. April. Nachmittags 5 Uhr im Eornerianum . . . za haltenden 
Probevorlesnng, die Anfgaben der moderaen Masikgaschichte, ergebenst ein- 
ladet . . . Leipzig 1895, Breitkopf & HaerteL gr. *8°. XXIV u. 148 S. Der 
Herr Verfasser 1st ein Schuler Spitta's and die vorliegende Arbeit war wohl 
fir die begrabene VierteljahrsBchrift bestimmt. Sie zeichnet sick darch eine 
aafcerordentlich leUbige Sammlang von dokamentarischen Nachriehteu fiber 
Schein aas nnd eine sehr sorgsam aasgeffihrte Beschreibang Beiner Drucke. 
Ober den Wert der einzelnen Werke spricht er hier nnr im allgemeinen nnd 
verweist aof die von ihm vorbereiteten Werke desselben in deren Einleitang 
eine kritische Analyse stattfinden soil. Ob der Herr Verfasser beabsiohtigt 
dieselben heraaszageben, wie Spitta selbst einst daza die Hand bot, oder sie 
ManaBkript blciben werden, ist eine Frage der Zeit nnd Umstande. Das 
aufsere Leben Soheins bietet nur wenig Abwechselnng, auch fliefsen die 
Quellen fiber ihn za sp&rlich, als dass sie dem Verfasser irgend welchen be- 
deatenden StofF zaffihren. Um nan dooh den Raam zn fallen, greift er za 
Umscbweifen and sagt ans so oft, bis w' ndlich glaaben mfissen, dass Schein 
ein grofser deist, ein hervorragendes Genie, ein Meister ersten Ranges war, 
den nur ein Seb. Bach fiberragen konnte. Allerdings sind wir bisher fiber 
Schein 's Bedeatong als Komponist noch wenig unterrichtet. Mit Ansnahme 
seiner Chorale ist ons alles tJbrige noch fremd and its Wenige was Winter- 
feld im 2. Bande seines evangel. Kirchengesangs sagt, kann keinen Ersatz 
bieten fir eine ausffihrliche Darlegnng Beiner Leistnngen. Wir bedauern dies 
bei Dr. Arth. Brlfer's Buche um bo mehr, dass er sich nnr an das Aufsere 
gehalten hat — wenn es auch in seinem Plane lag — da er dadarch seiner 
sonst so grfindlichen Darchforschang des Lebens Schein's ein wesentliches 
Moment entzieht. Gerade well ihm das Leben Sck's so wenig Material bot, 
gerade deBhalb mnsste er rich an seine Werke halten. Sein Lehrer 
Spitta hat in seinem Bach dies vortrefflich za verwerten verstanden. Hoffentlich 
holt der Herr Verfasser das Versaumte bald nach and fiberzeagt una, dass er 
Schein nicht za hoch angepriesen hat. 

* Emil Vogel : Jahrbach der Masikbibliothek Peter's fir 1894. Enter 
Jahrgang. Herausgegeben von . . . Lpz. 1891 " Peters. P. 115 S. Be- 
kanntlich erwarb der Besitzer der Peterschen Mnsikhandlung in Leipzig die in 
Konkurs begriffene Ma8ik8ammlnng des jangen Herrn Ddrffel's. Fir Leipzig 
war dies eine sehr wertvolle and dankenswerte That, denn es war die einzige 
Sammlang, die den jangen Masikbeflissenen Leipzigs Gelegenheit gab altere 
Bficl ituren kennen za lernen and za Haase za stadieren. Um 
diesen scion ansehnlichen Stamm weiter anszabilden and die Bibliothek 
dffentlich natzi err Max Abraham, der Besitzer der 
Peterschen Masikhandlang, den Masikgelehrten Dr. Emil Vogel als Bibliothekar 
an and verpflichtete ihn die Bibliothek nach Krftften za vergrOlsern. Wer 
heat die Tasche vol I Geld zum Bficher kanfen hat, brancht sich nicht za sorgen, 
wo er die Bficher hernehmen soil. Im ersten Jahre des BeBtandes der Biblio- 
thek erwarb Dr. Vogel etwa 600 Werke, so dasB sich der jetzige Besitz gegen 
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10000 Binde belauft. Der Zweck der Sammlung beruht auf dem Bestreben : 
den Kunsfjfingeni das Stadium der xnodernen Musik, von den Klassikern an- 
gefangen, su erm5glichen. Die Bficher dfirfen nnr im Lesesaal benfitzt werden, 
mil jeder Wunscb, auf einen Zettel mit der Bnchzahl notiert und dem 
Diener fibergeben, wird ohne Zeitverlust erfollt. Bus sind bo vortreffliche Ein- 
richtungen, wie sie nur noch im british Museum in London zn finden sind 
und > ebentogat an unseren grofsen Bibliotbeken habon kSnnten, wenn 

sich dieselben entschltosen, ein Dnplicat des Katalogs ins Lesezimmer m 
ttellen, wie es in London und nun auch in Leipzig der Fall ist. Vorliegendes 
Jahrbucb fihrt una in all die Anlagen und Einrichtungen ein, bringt ein Ver- 
zeichnis der im Lesezimmer stehenden Musikzeitungen und der Autographe. 
Das letztere ist sehr sinnreieh und bedeutet jeden jungen Mann, dust er sieh 
die Haudschrift unserer grofsen Meister einpr&gen soli. Diesen folgt ein Ver- 
zeichnis der im Jahre 1894 erschienenen Bficher und Schriften iber Musik. 
Das Ausland ist nicht vergessen. Seite 43 beginnt ein Verzeichnis flffentUcher 
Musikbibliotheken Europas nach ihrem wesentlichen Bestande vo T *__i\ Vogel, 
eingeteilt in die verschiedenen Lander. Ein fruherer Versuch eines fthnlichen 
Verzeicbnisses befindet sich in den Monatsh. 1872, doch nur auf Deutscbland und 
wenige umliegende Lander beschrankt. Trotz den damals nach alien Biblio- 
theken versandten gedruckten Eragebogen in zwei Sprachen, war der Erfolg nur 
ein kleiner. Musikbibliotheken standen damals noch in geringer Beach tung, und 
selbst wo man bedeutende Sch&tze barg f wurden sie dem Publikum voreothalten. 
Die Tyrannei der Beamten ging so weit, dass sie dem Suchenden jede Einsicht 
in den Katalog verweigerten. Wer diese Zeit durchgemacht hat, wie der 
Schreiber dieser ZeUen, denkt uoch mit Unbehagen darau. Wie die Neuzeit 
sich darin geandert hat und freiwillig alle Bibliotheken ihre Schatze itrbieten, 
zeigt das vorliegende Verzeichnis, welches trotz seiner kurzen Fassung dennoch 46 
Seiten betragt und ein vortrefflicher Wegweiser ist. Den Schluss bilden 
10 bisher ungedruckte Briefe von Franz Schubert, die wieder den Beweis 
geben, wie erbarmJiche Honorare unsere grof iister damaliger Zeit von 

den Verlegem empfingen. 

Nikolaus Oesterlein: Beschreibendes Ve tis des Richard Wagner- 

Museums in Wien . . . IV. Band. Erganzung zu Bd. 1—3. Er umfasst kleinere 
Autographe, Drucke fur bestimmte Gelegenheiten, Notenkopien, Bearbeitungen 

•rns fi , Bildnisso Wagner's, Literatur fiber W., bildliche Dar- 

atellungen, die Wagnervereine, Bayreuth, Curiosa und tausenderlei Anderes, 
svllee mit gleicher Liebe und Sorgfalt gesammelt, aufbewahrt, geordnet und 
kaUlogiaiert. Der 11. umfasst mit Register 172 8., Preis 6 M. 

* Herr Prof. Emil Kraust in Hamburg halt alljahrlich Vorlesungen fiber 
Musikgeschichte und nennt dieselben „Musik - Literatur- Kursus". Der 19. Kursus 
hasdelt fiber die Entwickelung der Oper und das hierzu ausgegebene Programm 
enthalt zahlreiche Beispiele aus Opern aller Zeiten und aller Lander bis nach 
Rowland hinauf, die am Vortragsabende aufgemhrt werden. Da das Programm 
10S> Nrn. aufweist, so muss es jedenfalls den ganzen halbjahrig v " im- 
fassen. Herr Krause erwirbt sich durch diese praktische Vorfflhrung alterer 
Werke mm die Ausbreitung derselben ein grofses Verdienst. 

• Der Curiosi xr sei noch ein Buch angezeigt, was in heutiger 
Zeit kaum mehr zu erwarten stand und dabei in 9. Auflage vorliegt. Man 
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Iecbte8ie and Beste findet stets gleicben BeifalL Bs nennt sicli 
Kleines Tonkflnstlerlexikon von Paul Frank. Lpz. 1895 bei Carl Merseborger. 
Sebr kl. 8°, 308 S. Preia 1 if. Wer verlangt fir eine Mark mehr! Obne 
aaf Biograpbien nnd Daten welter einzageben, seien nur einige Kraftaus- 
sprucbe mm Beaten gegeben. S. 12: Friedemann Bacb war scbon so herab- 
gekommen, dass er fir Geld sicb auf der Orgel bftren liefs. Was sagen die 
Hcrren Dienel and Dr. Reimann daza? Aaf derselben Seite: Friedrich der 
Grofse vernacbl&ssigte seit dem siebenjabrigen Kriege seine Mnsiker, verkarate 
ibnen die Gebalte and zahlte ibnen zuletzt gar nicbts mebr. Den Reiz der 
Neobeit kann roan diesen Aussagen allerdings nicbt abspreoben. 
• Hierbei eine Beilage : Katalog Zwickau Bog. 27. 

Soeben erschien : 

Katalog ftb? Musik. 

Kirchen- und Hausmusik. Theoretische and praktiscbe Musik 
voni IS. bis 18. Jahrhundert. 

| emuill aif f eriaapi gratis ■■! fraaee. *^tt 

Mfinchen, Karl-Strafse 10. 

Jicfmes BosenthaL 



Verlag von F. C. W. Vogel in Leipzig, 
oeben erscbien : 

Johann Sebastian Bach 

Porschangen iber itssti 

iftistlfti, Gebeine and Antlitz. 

Bericht an den Bat der Stadt Leipzig 
von 

Prof: Wilhelm Hlg. 

JWf 1 Situationsplan und 9 Tafdn in Kupfcr&teung. 
gr. 4. 1895. Preto 16 M. 
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iral Hdfller. • 

Yon Bob. Eitner. 

HOffler war am 1695 Viola II Cambist (kurzweg Cambist) an 
der Hofkapelle des Herzogs Johann Adolph von Weifsenfels aid naeh 
aeinem Portrait n urteilen 1647 zu Nfirnberg geboren. Bis Portrait 
stilt einen kr&fligen Mann mit wohlgestalteten ZUgen und einer 
m&chtigen schwarzen AllongenperrQcke dar, deren Enden ihm bis 
fiber die Brest reiehen. Gestoehen ist es mm C. Romstet. Dieses 

biae chelicae, Musicalische Erstlinge fir die 
Gain be in den IS foil 1695 vorgesetzt. *) Gambenpie Solo* 
stficke sind us nicht allzaviele erhalten. Als Orchester- und Kammer- 
musik-Instrument nahm is die Stelle unseres Violoncello's ein, doeh 
hier litest sieh seine ' Eigenart mm wenig erkennen. Selbst von 
Wasielewski, der la seiner Geschichte des Violoncello (1881) mit 
der Gambe beginnt, klagt tlber ias g&nzliche Fehlen von Solopiecen 
fir das Instrument. 

Den mir vorliegenden Piecen zufolge, moss Hdffler elm ttichtiger 
Virtnose nf seinem Instrumente gewesen sein, und wenn die Weifsen- 
Mmt Eapelie bei jedem Instrumente solche Kr&fte besafs, dann masste 
es fir den Kapellmeister (Joh. Philipp Krieger) eine Lust gewesen 
Silm* mil solchen Kr&ften zm wirken. Hoffler war sich auch seines 
Wertes v5llig bewnsst und lis Vorwort an den Leser ist sehr cha- 
rakteristisch. Die Dedikation ist am seinen Firsten gerichtet, die zwar 



*) Ein aosfflhrlicher Titel befindet sich ini Zwickaner Mus.-Kat. Mr, 539. 
X^utdL t HutikgtMli. Jabrga&e XXVII. Mo. 8. 8 
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in alter Unterwilrfigkeit abgefasst ist aber itch den kr&ftig »elbst- 
bewossten Ktlnstler zeigt. Sie Iaotet : Dorchlaochtigster Hertzog, 
On&digster Fttrst nl Herr. Vor dem Throne Euer Hoch Pifsi. 
Dorehl. erkfihne mich diese meine wenige Arbeit in iiffstom Gehor- 
sam niederznlegen , and diejenige Harmonie inter 1. H. P. Durehl. 
gn&digste Aogen zq bringen, welche ehedessen die Hohe Gnade ge- 
nossen, nicht ohne verspflrtem gn&digsten Vergnttgen, in Dero Ohren 
zaflieflen. Zwar mff einem solehen, meiner Wenigkeit ongeziemenden 
Wege, hfttte ieh keinen SchriU fortgewandelt, im Fall mir nicbt von 
etlichen berdhmten Meistem zq diesem meinen Vorhaben allbereit 
der Pfad wftre geb&hnet worden. Habe dannenhero meiner nnteiv 
th&nigsten Schaldigkeit gem&fs erachtet, dafs die Nacht dem Tage, 
die Fiistermifs dem Licht, nnd der Sehatten der Sonnen folge. Bin 
anderer schenke Gold, Silber, oder andere Kostbarkeiten, ich bring© 
nur Kopffer,*) jedoch, wann solches £. H-F. Dorehl. allermildesten 
Gnaden-Strahlen gleieh der Sonnen, mit holdem Anblick znerleaehten 
wtlrdi kein Zweiffel, es werde sich dieses sonst gemeine Ertz 

in Gold verwandeln. Wie dann 1. H.-F. Dorehl. gnftdigstem Schotz 

mic'_ it diesem meinen geringfQgigen Werck onterthftnigst empfehle, 

nnd later g6ttlicher Qn&A&nprotection in tieffstem Gehorsam verharre 
Eoer Hoeh-FQrstl. Dorehl. 

Unterth&nigst gehorsamster 

Conrad Hlffler. 

Daraof folgt: 

Kortze ErinneroDg an den Mosicalisehen Leser. 

Ich Qbergebe dieses mein erstes Werck dem allgemeinen Tage- 
Licht, nnd mich zogleich dem Urtheil vieler Zangen. Aber diese 
Forcht ist nicht erheblich genang meinem Vorhaben nnnCthige 
Gr&ntzen zn setzen, nnd seheoe mich nicht vor denen zoerscheinen, 
die fehlen kOnnen. Ich weifs wohl, dais dieser erst soli gebohren 
werden, der iedem nach seinem Geschmacke kochen kftnne, gltieh- 
wohl bin ich dorch einen hfthern Zog veranlasset worden, das von 
GOtt mir verliehene Pfond nicht zo vergraben. Und dieses sty ge- 
nt ~ onct meiner edition. 

Die Svifon betreffend, habe selbige, wie der Aogenschein weiset, 
in nntersehiedene Tone vertheilet, mi nach Manier der ietzt flori- 
renden Instromental-Arth eingerichtet Ich bin nicht scholdig hierin 
eine mehrere Becbenschaft za geben, denn weil ieh in meiner Capitis 



*) Er bezieht dies auf das doroh Kupferstioh hergestellte Muaikwerk. 
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lebe, welche an EocceUem and Musicalischer Wissenschaft (ich rede 
ohne Yerdaehl verwerfflicher Pralerey) keiner in Earopa etwas 
schaldig "bMbt, kftnnen mich de&wegen nor ditsi, derer privat 
Meinang insgemein mit TrQbsand handelt , in angegrtindetem Ver- 
dacht halten. 

Die Regular-Fugm habe ieh unterweilen irregular and die Ir- 
rqpularieii tnce ver/a, regular gefflhrt, and mich licit an derer Begel 
gebanden ,• welche wider das Gewiflen za sQndigen flberredet seyn, 
wann sit fiber die masicalische Closter-Maaer springen and den Ton 
chanchirexi. 

Ich jrofitftri aaoh hiermii Offentlich, dafs ich niemahls gesacht 
habe mit frembder Siehel it grasen, oder eines andern Arbeit ab- 
iwtafctan. IBs ist einem Prediger nicht verbothen, eines andern seinen 
Text anders auszulegen, and w&re •§, dais ich wider Verhoffen ein 
sehon bekantes Thema ergriffen, so wird dooh ohne allem Zweiffel 
das Kleid anders aasstaffiret seyn, ob schon der Zeag von einerley 
Stint© ist Es irren aach hierinnen ihrer nicht wenig, welche mit 
allsaseichtem Verstande urtheilen, immikm w&re so viel, als ms- 
schreiben. Ubringens, weil es unmflglich ist f ohne manuduction die 
Manieren hinzazasetzen, als will ich hierinnen des Instrumentisten* 
gater difcretion in Tractirang dieser flfcifen mehr, sis meiner fernern 
Erinnerung, beymeasen, Lebe wohl, and erwarte mit nechsten, ge- 
liebts GOtt, ein mehrers! ■ Author. 

Man wird zi * ""Her die Feder so gnt za ftthren 

inssto, wie den Bogen. Wie vorteilhaft sticht diese karze bestimmte 
Aasdracksweise gegen die oft jftmmerliche Art seiner Zeitgenossen 
sb, stlbst gegen die der damaligen Dichter, deren Erzeagnisse nur 
za oft gereimter Flitterkram, stljfeliche Liebesschwtlre, oder aagen- 
verdrehende FrOmmigkeit waren. 

Sehen wir one nun seine Saiten etwas nfther an. Trotzdem die 
Instramentalmasik liter als die Gesangsmosik 1st, so ist sie dennoch 
in ihrer Entwickelang weit hinter letzterer zarttckgeblieben. So sym- 
pathisch and mit Bewanderang erfflllend die Gesangsmasik des 16. Jhs. 
•if us wirkt, so unsympatbisch erseheint ans die Instramentalmasik 
bis zar Erscheinang Haydn's mit wenigen Aasnahmen, wie Baztehade, 
Miffint, Bach and Hftndel and einiger wenigen anderen. Doch stlbst 
bei diesen ist . die Empfindongsweise, die tecbnische Bebandlong der 
Motive eine ans so . fremdartige, dass e& eines fleiisigen Stadiams and 
liebevollen Versenkens in die Werke bedarf, ehe wir ans des Genasses 
erfreaen kdnnen. Bei den Cbrigen natzt selbst der beste Wille lichte, 

8* 



Hi 



Konrad Hitter. 



sie bleiben eine trockene langweilige oder gedankenlos t&ndelnda 
Musik. Sie erscbeint us tilts Geftthlslebens bar and wie eine an- 
gelernte mechanische Fertigkeit. Und doch baben die Werke den 
fceitgenossen aufserordentlich gefallen, denn wie w&re m sonst mflg- 
lich, dass der Dichter ni Musiker Schubart in so begeisterter ml 
tiberschw&nglicber Weise die Leistungen seiner Zeitgenossen feiern 
konnte (siehe seine Ideen nr Asthetik der Tonkanst). 

Ich gehe nan zo Hiffltr's Suiten selbst fiber. Ir stgt, dass sie 
in die 12 Toni eingeteilt sind. Die 12 Toni wurden von Glarean 
1547 eingefflhrt, von Zarlino and Calvisius best&tigt ill bildeten noeh 
bis lis 18. Jh. hinein seheinbar die Grundlage der MusikausUbung. 
Doch schon lange vor Mattheson's Kampf fir die 24 Tonarten in Dor 
und Moll, batten sieh letztere naturgereeht nach and nach * i- 
gescblicben, obne zam klaren Bewosstsein n gelangen. Aach Hftffler's 
Saiten stehen vollst&ndig in den neaen Tonarten. Die erete in Pd. 
mil Vorzeichnung eines I. Die zweite in Hmoll mit zwei i, die dritte 
in Dd. mit zwei |» die vierte in Ad. mit drei |, die flifto in Dmoll 
mit einem ft, die sechste in Gdur, die siebente in Amoll, die achte 
in Cmoll nr mit ft and es vorgezeichnet, die neante in Bdar mit ft 
and es, die zebnte in Gmoll mit einem ft, die elfte in Od., hier nennt 
er den ersten Satz Sonata, sonst Prftludiam, oder beginnt mit einer 
Allemande. Die zwftlfte and letzte steht in Emoll mit einem § vor- 
gezeichnet. Dies ergiebt eine Tonreihe von F, Gm. and Gdar, Ad. 
and Amoll, B., H., Cd. and Cm., Dd. and Dm. and E. 

Die Saiten besteben wie bei Bach a. a. us Prftlndiam, Allemande, 
Goorante, Sarabande, Giga ; oder Allemande, Oorrente, Sarabande, 
Giga. Nor bei der elften Suite leitet eine Sonata mit Fage ein. Die 
Giga bat stets schnelles Tempo, doch ist das Tempo nor selten vor- 
geschneben. 

Ich werde nan eine vollst&ndige Suite mitteilen and daraaf noch 
einige S&tze, die mir mitteilenswert erscbeinen. Mich leitet dabei 
nor der Gedanke: die Tecbnik and Schreibweise fir die Gambe fest- 
zustellen, denn an and fttr sich sind die Eompositionen nach heotigem 
Gescbmack trocken and langweilig. Eine fagenartige Behandlang, 
wovon H6ffler aach im Vorworte spricht, kommt nar selten vor and 
ich wftble die irate Suite, weil er hier eine Fage mit dem Worte 
sslbst bezeicbnet. Im Obrigen kommen wohl fugierte Eins&tze vor, 
ohne aber sie weiter fortzutthren. Die Wiedergabe ist originalgetrea. 
Der bezifferte Bass ist fUr ein Elavier bestimmt and in freier Weise 
aaszufflhren. Druckfehler kommen nar selten vor und dann leicht 
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it verbessern. Bis § and p stitt | wird der Leser wohl verstehen. 
fiber die Oam be siehe von Dommer's nene Ausg. des Lexikons mm 
Koch, Ariikel Viola da gamba. 

Konrad HOffler, 1895. 

* Allegro. 
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Folgt als Sehliss eine unbedeutende Giga. 

Als Sehlass teile ich noeh einen der scheinbar schwierigsten 
S&tze us Isrsiliam Salle in Adar nit, der manchmal mi Bach's 
Passagenwerk erinnert 

Pr&ludio. 
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llttelingeii. 

* Wie soil dun Partitar eimcs Gesanges am lem 16. Jahrh. eingeriohtet 
tein? Diese achon oft geatellte Frag© beginnt sich endlich m klaren. Als die 
Publikation der Gesellsehaft fttr Musikforschung 1873 ins Leben gerafen wurde, 
bereitete den Unteraehmern obige Frage eine umstandliche gegemeitige Unter- 
handlung, bii sie endlich zu dem Besultat gelangten: das Original getreu 
wiederzugeben nnd der Partitur einen Klarierauszog beizufftgen, d. h. die 
Stfanmen aaf 2 Notensysteme im Violin- and Bassschlussel zusammenzafassen. 
Die Bezeichnung Klavierauszug wurde im A us land (z. B. von van der Straeten) als 
Klayierbegtaitaiig aafgefastt, das ist flinch, m soil aw gleiebsam eine Uber- 
setsung der Partitar im die heute gebrlneliliehea Schlfissel sain. Die Ein- 
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richtnng waide -vielfaoh angegriffen mud genie die eifrigaten MtiaiUustoriker 
aprachen sich dagegen ana. A lie Beweiagrfinde, daaa dai Original nngetrnbt 
wiedergegeben ist raid sieh mmr aaf dies© Art ein grdfunrer IjcweriDreii rasammeo- 
finden kann, halfen nichta. Die Pnblikation wurde verdonnert Wie ateht m 
nan hente dam it? Die Hollander kamen mm nach; trotsdem aie die Partitaren 
in den Violinachloaael setaem. Die Englflnder nnd Franzoeen folgtc bate, 
dann kamen die Denkmaler der Tonkonat in Oaterreioh nnd endltch melden 
aioh anch die Mnaikhiatoriker; hente finden lie dies aafaerordentlioh praktiach and 
bezeiohnen diea ala den einzigen Weg, nm daa Publikum dafttr zu " * 'eren. 
Ein weiterer Schntt that aioh knnd dorch den Vorachlag, den Wert der Noten 
nm die Halfte bia znm Vierfachen zn verkurzen. Dr. Hogo Biemann iat bei 
der VerOffentliohung der Chanaona von Binchoia vorangegangen. Dr. Heinrich 
Reimann aprioht aioh in der Leaamaim'schen Mnaikzeitong ebenfalla dafor ana. 
Der Schreiber dieaer Zeilen hat aamtHche deutaehen alten Lieder in den 
Monatah. 1894 in der Weise m Partitw gebracht mni es wird niemand be- 
haapten kftnnen, daaa den alten Geaangen Gewalt angethan iat. Si© aehen 
allerdinga aehr modern ana, bleiben aber in dem nenen Gewande ganz dieaelben 
ala in ihrem alten, namlieh den halben, ganzen and Breves* Noten. Dem Vor- 
achlage aber Herrn Dr. Reimann *a nnn aaeh die Violins ohlfiwel einznfahren, iat 
nimmermehr beizoatimmen, nioht dea Schluaaela halber, denn einer iat so got 
wie der andere nnd die Alten haben den Yiolinachlnaael bei hoohgelegenen Ge- 
aangen ebenfalla verwendet, aondern weil die Alten die Alt- and Tr~""^ — i 
aehr oft recht tief legten, so daaa die Noten im Alt, mit dem Violinachloaael 
notiert, Ms za S Hilfalinien greifen muaaten. Ware daa eine Erleiohterong ? 
keinenfalla. Ferner, wer eine heatige Orcheaterpartitnr leaen kann, mnaa den 
Altachltiaael for die Bratache, den Tenorachloaeel fur Violonoell nnd Poaanne 
nnd den Diakantachloaael fa> die A-Klarinette lesen konnen, ganz abgeaehen 
von Trompeten, Hdrnern, engliach Horn n. a. wer alao diea kann, der wird 
wohl anch einen 4 — 8atimmigen Satz in den S Cachloaaeln leaen k5rinen, nnd wo ein 
Gemiach von hohen nnd tie fen Schloaaeln eintritt, dann iat der Klavieranasng 
eine treffliche Anahilfe* Nor hfite man aich in den Partitaren eine Stimme 
einaeitig in einen anderen Schlnaael za aetzen, denn dadarch zerstftrt man daa 
Schlnaaelverhaltnia nnd die Moglichkeit den Satz beqaem tiefer oder hfther 
za legen. Herr Dr. Reimann geht aber noch weiter, er verlangt vom Heraoa- 
gober die metronomiache Tempobezeichnong and VortragBzeiehen. Er aagt 
ganz richtig, daaa der Heranageber die Piece aaf alle Falle am beaten kennt 
nnd am eheaten berechtigt iat aeine Anaicht zor Voraohrift and Geltang za 
bringen, denn wer hfltte wohl mehr Recht daza I Sehr wanderlich ist daa Ver- 
langen dea Herrn Dr. Seiffert'8 in der Leaamann'achen Mnaikzeitang die Vor- 
zeichnnng ■ Alten doppelt za notieren, alao z. B. daa intern nnd 

oben vorznzeiohnen. Waa daa for einen Zweck haben aoll iat achwer erklftrbar. 
Bei den Alten war ea eingefuhrter Gebranch, bei ana Neueren iat ea aeit lange 
abgeachafft nnd dabei kann ea achliefalich anch bleiben. 
• Hierbei eine Beilage: Katalog Zwickan Bog. 28. 
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Johann Krieger. 

Von Bull. Eitner. 
Der Name Krieger hatte im 17. Jahrhanderi einen gaten Hang, 
denn in einer karzen Spanne Zeit z&hlte man drei tflchtige Kompo- 
nistan dieses Namens yon denen jeder in seiner Weise fftr seine Zeit 
Bedeatendes leistete. fir ins heate baben dieselben noch das gans 
besondere Interesse, dass sie nnmittelbare Vorg&nger Sib. Bach's 
waren. H&ndel holte sieh seine geisiige Entwickelong mehr aos 
Itaiien nnd ging dann vOllig seinen eigenen Wig, w&hrend Bach 
mns dem Deutschtum nnmittelbar herauswachs. Das Wenige was er 
aos italienischen Werken schOpfte, wie aus Corelli und Lotti, ist kaam 
in Betracht it Ziehen. *) Johann Krieger, der jQngere Brnder des 
Johann Philipp, war am 1 . Janaar 1652 zq Nttrnberg geboren. Vom 
Vafcer, der ein Teppiehmacher war, wissen wir nieht, ob er mosikaliseh 
veranlagt war — von der Mutter sehweigen til© Qaellen — nar so 



*) Chry gander berichtet zwar im S. Bde. seiner Hftndel - Biographic S. 211, 
daw H&ndel den Krieger aehr schfttate and muter den wenigen deataehen 
Mnaiktlien , die Hftndel naoh England mitnahm , rich Krisfer 1 ! lt Anmnthige 
Clavier- U bung 41 von 1699 befanden, die er spftter aeinem Freunde Bernard 
Granville sohenkte. Leteterer sohrieb aof die Vorderseite los Buehea die Be- 
merkung: Krieger ist einer der beruhmtesten deutsohen Orgelspieler, nach deaaen 
Weise nnd Arbeiten Hftndel im einem gaten Teile sich gebildet and dessen 
Stftcke er zar Obnng aehr empfohlen habe, nor mflsae man mit dem Olaviobord 
nnd nioht mit so achweren Instromenten vrie Orgel and Harpsiohord beginnen. 
Mg n atrt. t MatikgtMh. Jalirgftag 3TXVIL Ho. 9. 9 
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viel ist Tins flberliefert, dass der Drang zar Musik so bedeutend war t 
dsss er vom damaligen Eantor an der Sebalder Schule, Heinrich 
Schwemmer, zam Diskantisten fir den Chor herangezogen warde and 
von G. Easpar Weeker Elavierunterricht erhieK. Im Jahre 1071 
ging er za seinem Brader Johann Philipp nach Zeitz, nm bei ihm 
die Komposition za studieren. 

Us letzterer 1672 nach Bayreath berafen warde, folgte ihm sein 
Brader and als jener dort den Eapellmeisterposten erhielt, trat Johann 
den dadarch erledigten Organistenposten an der Hofkapelle an. Ein 
Zwlst zwischen Italienern and Deatschen, der sieh auch hier onter 
den Eapellmitgliedern entspann, endete zam Nachteile der Deatsehen, 
indem dieselben ihren Abschied erhielten. Johann ging in seine 
Heimat and widmete sieh eifrig der Eomposition, wihrsii sein Brader 
aaf Beisen ging and sieh an den damals zahlreichen deatsehen HOfen 
hOren Milk In der Zeit bis 1678 l&sst sieh nar ein Besaeh im 
Johann in Halle nachweisen; vielleicht hoffte er eine Anstellang dort 
za linden, denn 1677 war sein Brader daselbst Hoforganist gewoidsm, 
allein die Hilfe kam von anderer Seite. Graf Heinrieh I. von Beuft 
za Greiz sachte einen Eapellmeister und engagierte Johann, jedoeh 
nach drei Jahren wurde die Eapelle nach dem Tode des Grafen aaf- 
gelOst and abermals stand Johann ohne Versorgang da. Er wandte 
sieh nach Weifsenfels, wurde aber vom Herzoge Christian von Eisen- 
berg eingeladen seiner Eapelle vorzustehen. Doch schon nach einem 
Jahre zog er es vor die gesichertere Stellang eines st&dtisehen Musik- 
direktors anzanehmen, die ihm der Stadtrat von Zittaa rati A m 
8. April 1681 war er wohlinstallierter st&dtischer Organist and Masik- 
direktor and fihrte die erste Eircheomasik in Zittaa aaf. Zwanzig 
Jahre spltsr warde ihm noch der Organistenposten an der Petri- and 
Paalkirche ttbertragen. Hier lebte er 54 Jahre in anermQdlicher 
Th&tigkeit, ging noch am "~ 'ili 1735 in einem Alter von 84 Jahren 
in den Yormittag- Gottesdienst, versah seinen Dienst and am 18. Juli 
morgens 6 Uhr ereilte ihn der Tod. Spitta schreibt in der allgemeinen 
deatschen Biographie den 17. Jail als Todestag, doch kann dies nor 
ein Drackfehler sein, denn eine andere Quelle als Mattheson's Ehren- 
pforte and seine Gritiea masica, wo er an verschiedenen Orten seiner 
erwfthnt, besitzen wir nicht. Gerber hat ihn genaa kopiert. 

Schon us den wenigen Worten, die vorher in einer Anmerkang 
mitgeteilt warden, ersieht man in welchem Bafe Johann stand. Diesen 
Bof n&her za begrQnden and nachzaweisen sind die folgenden Zeilen 
gewidmet. Als Einleitang gebe ich ein Yerzeichnis seiner Werke, 
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iii m erhalten sill much dem Manaskripte meines noch anvollendelen 
Qaellen-Lexikon der Komponisten ml Musikschriftsteller. 

1. M. G. Johann Kriegers Neae masicaiische Ergetzlichkeit, 
Das 1st: Unterschiedene Erfindangen welche Herr Ghristia. Feist, 
in Zittan von Geistlichen Andaehten, politischen Togend-Liedern and 
theatralischen Sachen bishero gesetzet hat; In die Masio gebraeht . 
Franc 1 ' ' * Leipzig bei Christian Weidmann 1684, druckts Joh. 
Kfller. In ill. [Exemplare in der Egl. Bibl. zu Berlin, Stadtb. zn Leipzig, 
Stadtb* ii Ltlneborg, Staatsb. in M&nchen and in Upsala. Nor in Llit- 
burg and Upsala befin J ~ ~nfa neben der Haaptstimme, die die Gesang*- 
noten and den bezifferten Bass enth&lt, noch 6 Nebenstimmen mit 
den Instromentalstimmen, all© flbrigen Bibliotheken besitzen nor die 
Haapt8timme 9 die mir daher allein zag&nglich war. Da die Sings timme 
slits nor mit dem Bass begleitet wird and die Instramente nar im 
Vor- and Naehspiel mitwirken, so ist dejr Verlast nieht all ' , 
denn m anderen Werken ergiebt sich, diss die Bitornelle ganz frei 
behandelt sind. — Das vorliegende Werk besteht aas S Teilen: 

1. Theil, geistliehe Andaehten, 80 In. 

2. Theil, allerhand politische Lehr-, Schertz-, List- and Togend- 
Liedern, Si Nrn. 

3. Theil, allerhand theatralischen Stickii, welche nach and naeh 
in Zittaa praesentiret worden. 87 S. Parti tar der Gesangs- 
stimmen md d§s Busts continues. 

2. Seehs masiealische Partien, bestehend in Allemanden, Oou- 
r en ten, Sarabanden, Doablen and Oiqaen, nebst eingemischten Bonrfen ; 
Minaetten and Gavotten, alien Liebhabem des Claviers aaf einem 
Spinet oder Clavichordio si spielen, naeh einer arieasen Manier aas- 
gesetzt Ndrnberg, In Yerlegung Wolfg. Mor. Endters 1697. — 
Sei Partite masieali, ciol Allemande (folgt der Titel in italienischer 
Spraehe). gr. quer 4°, 4 Vorblfttter, jede Partie mit neaem Titelbl. 
and neaer Seitenz&hlung. [Exemplare in Bibl. Berlin, GymnasialbibL 
Joaehimsthal m Berlin, Stadtb. Hamburg, Staatsb. Mtachen.j 

3. Anmathige Clavier-Ubang, bestehend in anterschiedliehen Bicer- 
earien, Praeladien, Fagen, einer Oiacona and einer aaf das Pedal ge- 
richteten Toccata; Allen Liebhabern deb Claviers . . . von . . . Organisten 
and Chori Masioi Directore in Zittaa. Nttrnberg 1699, Wolfg- Moritz 
Endters. gr. qa. 4°, 3 Vorbll. and 69 Seiten. [Exemplar in der 
B. des Joacbimstharschen Gymnasiums za Berlin.] 

Cber die 6 masicalischen Partien sei noch ein Wort in betreff 
iur Herstellong des Drackes gesagt Schon im Anfiange des 17. Jhs., 
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als das Eupferstichverfahren bei Herstellung von Musikalien immer 
gebrftuchlieher warde t liefs man den Typendruek nach ill naeh so 
verf alien, dass er schliefslich zur Earikatar wurde and Niemand mehr 
einen solehen Drack kaufen wollto. Obiger Verleger in NBrnberg, 
Wolfgang Moritz Endters, hatte nan versucht den Typendruek wieder 
za verbessern and seine Dracke machten ein solehes Aafsehen, dass 
sie wie eine neae Erfindang bewnndert warden. Auch Krieger giebt 
dieser Meinang im Vorworte Aniriek Er sagt: Der Verleger hat 
eine neae Erfindang gemacht, die Noten unit Typen za setzen, was 
billiger als der Notenstich ist and pr&ehtig aassieht Das letztere 
kdnnen wir heute nicht gerade unterschreiben. Die Notenlinien 
sehlie&en sieh zwar gat aneinander and der Drack ist Mar, doch der 
Scbnitt der Note and ihrer Hilfsteile so anbeholfen and ungeschickt, 
das Untereinandersetzen der Noten so yftllig aas dem Aage gelassen, 
dass wir eher das Wort abscheolich, wie pr&chtig gebraachen mleltea 
F&nfzig Jahre sp&ter yerbesserte Johann Gottlob Immanael Breitkopf 
den Typendruek and zwar in einer ganz vortrefflichen Weise and 
doch fand er keine Nachahmer und der Typendi i verfiel abermals, 
so dass man nur von gesehriebenen Noten lesen wollte (die Musikalien- 
handlangen hielten sich davon grofse Lager), bis man im Anfange 
dieses Jahrhanderts in Berlin abermals zar Yerbesserang and zwar 
bleibender Verbesserung gelangte, trotzdem der Notenstich auf weiche 
Metallplatten (Blei und Zinn) an Billigkeit ihn weit Qbertraf and 
yorzagsweise yerwendet wurde. 

Die an Handschriften so Qberreiche kgl. Bibl. zu Berlin ist im 
Besitze zahlreicher Eirchenkompositionen, die uns von Erieger's EOnnen 
eigentlich erst ein richtiges Urteil trUffisi. Ich verzeichne sie in 
Eflrze, urn dann hervorzuheben, wie seine Sohaffens- und Ausdrucks- 
wiise sieh uns im heatigen Lichte zeigt. 

Mi. 12153, ein Sammelband Partituren von versehiedenen 
Hftnden aas aller Zeit: 

1. Als© hat gott die welt geliebet, 8stim. mit 5 Instr. and Be. 
8 BE Adar. 

2. I ket dem Hern, denn er ist freandlich, 4stim. mit 5 Instr. 
a. Be Eine Sonata von 12 Takten leitet ©im. 8 B1L 

3. Difs ist der Tag, den der Herr gemacht hat, 4stim. mit 

7 Instr. and Be. 12 Bll. 

4. Bahmet den Herrn, die ihr ihn fflrehtet, 4stim., 5 Instr. 

Be- 7 Bll 

5—14 8ind nur mit Erieger gez. t es ist daher sehr fraglich, ob 
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sit ihm oder seinem Brader angehOren. In der Schreibweise nd 
ijn Gharakter ski sich beide zum Verwechseln ahnlieh, dahe "it 
aine Bisimmiif wem sie angeh&ren, unm&glicb, so lange wir nur 
eine Abschrift von den Gestagen besitzen. 

5. Danek stgit dem Vater, 4st ;m 9 ¥. S Violen u.- Be. 8 111. 

8. Der Herr ist mein Hirt, Tenor solo, 1 Instr. i. Be. 3 111 
GrOtBtenteils sind die Instrumente nicht benannt, doeh ist dann state 
Violinen nnd Violen gemeint, die Violinen stehen im Violinschlttssel 
ill die Violen in de "~ Mlsseli, je nach ihrer H6he. 

7. Ihr Christen freaet euch, I Violino, Violadigamba, Cantos, 
Btssms eon Organo, 4 B1L 

8. Ieh freue mieh, dass mir geredt ist, 5stim M 5 Instr., Be. 
8 BE 

9. Preise Jerusalem den Herrn, 4stim.,*2 Trombetti, Tympani, 
2 Cornetti, 3 Tromboni, 2 Violini, 2 Viole, Fagotto et Cont 12 Bll. 

10. Wachet ftif ihr Christen alle, 4 voci, 2 Violini, 2 Viole, 
Fagot 11. 

11. Cor meam atqae omnia, 5 voe., 5 Instr. et Be. 6 Bll. 

12. Qiis meterritat qnis me devorat, 3 voe., 2 Instr. et Cont. 
6 Bll. 

13. Gloria in exeelsis Deo, 4 voe., 1 Tromba, 2 Violini, 2 Violette, 
Fagotto et Org. 6 Bll. 

14. Confitebor IM, ii Capella 4 voci et 6 Stromenti con Oil- 
tin©. 31 Bll. in 4°. 

Ms. 12150 ein Sammelband von ftlteren Eopien in Partitur: 

1. Sanctas Dominas Deas, 4 voe. cum 5 Instr. et Be. 8 Bll. 

2. Sanctus, 4 voc. c. 2 Instr. et Cont 2 111 nebst 2 anderen 
Sanetus in Ms. 12261. 

Ms. 444. Sammelbd. &lterer Partituren, Nr. 9. Magnificat h 
4 voc cum Sinfonia (3 Instr. i. Be. 12 Bll.). 

"8885, Sammelbd. Ilttrsr Partituren. Nr. 6. Laudate 
Dominum omnes gentes, 5 vocum con fondamento 4 Bll. 

Ms. Z 35, Codex von 1692. Orgeltabulaturen. Bl. 31 Choral- 
bearbeitung fiber Herr Christ der einig gottes Sobn. Bl. 64 Toceata 
in A. 

Ms. 6615 Nr. 3. Ms. 6715 eine Fuga tutti i quattro Soggetti. 
In letzterem Ms. eine Kopie von Forkel. Dieselbe Fuge in Bibl. 
Joachimsthal in zwei Eopien. 

Ii der Bibliothek des Institute fir Kirchenmusik zu Berlin, aus 
ForkeFs Naehlass. Ein Ms. von 1 Bogen im Autograph, gez. mit 
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Zittan 21. Jan. 1697, die Choralbearbeitang Qber „In dich hab ich 
gehoffet Herr." 

In einem anderen Ms, derselben Bibliothek, 9 111. in hoch fol., 
neoere Hand: XV Fagaes pour l'orgae. 

In der kgl. Musikalien- Sammlang zn Dresden bifiidit mek mm 
Magnificat I 4 voc. col Basso, in Partitur. 

In der Hofbibliothek in Darmstadt im Ms. ein Prelndio, Foga, 
Passaeaglia fir Elavier. 

In der Stadtbibliothek in Zittan befinden sieh folgende Mana- 
skripte: 1. Masik za dem Reformations -Jubilftum 1717. 2. Concert, 
Nan dancket all© Qott h 12. 3. Zion jancbzt nit & 4, Hantbois, Viol. 
Ten. Clafic, in Stb., zam Teil Autograph. 4. Gott ist ussr Zaffer- 
gfcht I 8, 4 Singst, 4 Instr. 12 BI1. in Sin. S. Concert h 10, 
4 voc. 5 Instr. ,,8alamith anf nf zan Wtffem 14 , Cemb. 15 111. i. 
Stb. 6. Dn hochst erwtlnschte Zeit, Arie in 3 „Abwechselungen" in 
Part. 7. Arie, Zittan, praise deinen Qott, I Violino solo, Ten. solo 
con Be. in P. 8. Arie, Ihr Feinde weichet weg, I 2 Violini Disc 
A. T. B. c. Be 3 Bll. Part. 9. Arie, Also preisen wir die Zeiten, 
k 2 Violini, 2 Clarini, Basso solo c. Be. 3 Bll. Part. 10. Vor der 
Oration, Frolocket Gott in alien Landen, & 2 Clarini, 2 Viol., Sopr. 
A. T. B. c. Be 6 Bll. P. 11. Nach der Oration: Gehet also, gebt 
ihr maUen Seelen, k 2 Troup., 2 Viol. D. A. T. B. Be. 5 Bll. P. 
12. Ar inem geistlichen Drama von Wentzel, gez. 23/11 1717 

anfgefQhrt (nach dem vorhandenen Textbach) : 1. Das Jube Fast geht 
nan zam Ende etc. bis Arie 5 in P. Die Textbttcher za obigen Ge- 
stagen slid noch zam Teil in der Bibliothek. 13. Ms. B 158 ein 
Stammbach, aaf Bl. 43 ein Eanon von Eriege r mit Zittaa 1692. 
14. Masik zar Einweihang der neaen Orgel in Zittaa , Aatogr. in 
Stb., aaf den Text: Hallelaja, Lobet den Herren I 32, 8 Voc, 4 Bipien. 
2 Trombetti b Tymp., 2 Corni, 3 Tromboni, 2 Flauti, 2 Violen I 
Fagotto, 2 Organi. Am Ende des Titels liest man Joh. Krieger 
janior (Besitzer?), dagegen aaf dem Organo Joh. Erieger Chor. Mas. 
Dir. Zittei im 19. Aig. 1681. 

In Christian Weise's Zittaaisches Theatram von 1683, p. 236 lis 
247 der Gesang : Laeht nns an jhr sch6nen Wiesen h 10, fir 
2 Soprane and Alt, 2 Piffari, 3 Posaanen, Paacken and Bassas con- 
tkus, mit I. E. gezeichnet In den Bibliothekskatalogen wird er 
vielfach mit seinem Bruder Johann Philipp verwechselt. 

Johann Erieger zeichnet sich als Eomponist darch eine an- 
sprechende melodische Erfindnng and kontrapanktische Gewandtheit 



Johann Eeiper. 



1SI 



ins, die nieht mtlhsam tisgatiftolt, sondern sich wie von selbst er- 
gitbt Seine Melodien sind nieht so langatmig wis die H&ndeTschen, 
bondern bestehen motet aus nur knrzen Motiven, die sich aber beim 
Geeange aueh ifter weiter aasspinnen. Trotz seiner Begabung ist 
er aber doeh nieht im stande sich fiber seine Zeit 11 erheben. 
Angsttieh b&lt er an der Haapttonart fest and geht ihm js sein 
Genie einmal darch, so kehrt er plctriich, nieht gerade mit Ge- 
sehiekliehkeit, in die Haapttonart zarQek. Glflcklicher ist er in seinen 
koairapinktischen Eombinationen, and es ist ihm ein Leichtes vier 
Themen mit einander it verkntlpfen, ohne dass der Zahflrer die kanst* 
voile Arbeit bemerkt, denn es flgt and schickt sich so trefflich in 
einander, als wenn er im einfachen Eontrapankte schriebe. In betreff 
■tints Empfindungsvermflgen haldigt er mehr dsn Sanften and ist 
aaeh darin ganz ein Kind seiner Zeit Ich habe ihn bis jetzt noch 
nirgends aaf einer kraftvollen begeisteiten Aosdraeksweise angetroffen, 
wie sie Bach and H&ndel in so hohem Mafee zu Gebote standen. 
Er weehselt zwar gesehickt zwischen Forte and Piano, d. h. nfimlich 
zwischen Solo mit einem Bass begleitet and vollem Orchester, aber 
der Aislrmck h&lt sich immer in den Grenzen des Sanften. Aaeh 
darin stimmt er mit seinen Zeitgenossen tiberein, dass er einen Solo- 
gaming stets nor mit dem bezifferten Bass begleitet and die Orchester- 
instramente erst beim Bitorneli eintreten llssi H&ndel - and finch 
gehen aaeh darin weiter, dass sie dem Bass wenigstens noeh ein 
Soloinstroment hinzofQgen. 

Ich gebe nan von jeder Gattang einige Beispiele and beginne 
mit den Elavierpiecen, werde daraaf einige weltliche Gesftnge folgen 
lassen und dann einen oder mehrere geistliche Tons&tie. Als Elavier- 
komponist steht Erieger einzig in seiner Weise da and zwar weniger 
des Mialtes halber, obgleioh derselbe immerhin wertvoll ist, sondern 
in der Art seiner Notierang and dem Bestreben dem alten Elaviere 
oder Glavichorde mftglichst vollen Elang za entlocken. Beim ersten 
Anblick der Elaviers&tze kommt lis die Notierongsart sehr knrios vor 
and wie Spinnenbeine krappeln die 16tel Paasen and Noten dareh- 
einander (daza der sehleehte Drack and der Eindrack ist wirklich 
wanderlich), hat man sich aber erst in die Notierongsart eingefibt, , 
bo erkennt man erst im Bestreben Erieger's das Elavier darch voile 
Akkorde zam Elange za bringen and ist trfrsit ibsr die sinnreiche 
Art dies zam Aasdracke za bringen. 

Ich teile aas den Sechs masikalischen Partien fir Elavier von 
1697 die 2. Partita (sp&ter Suite genannt) ganz mit and dann 
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noch einige einzelne besonders httbsche S&tze. Ich habe an der 
Notierangsart nichts wsiter ge&ndert als die Mittelstimmei ~ m 
durch Heraaf- imd Heronterstreiehen der Hllst besser kenntlieh ge- 
macht, denn im Originaldrncke geht alios dureheinander, and die 
einzeln gestrichenen Noten, wie f y y zasammengezogen in f f f f . 
Kle ne Druckfehler habe ich darch darQber gesetzte eingeklammerte 
Baohstaben angezeigt. Das Werk 1st den Mitgliedern des Schdnerischen 
Gollegii Mtsici in NQrnberg gewidmet and in der Vorrede an den 
gflnstigen Leser, deatseh and italienisch, spricM er von obiger neaen 
Erfindang Noten dareh Tjpsm n setzen and ssgt dann liber die 
Piecen selbst : „Was aber die Manieren an ski selbst betrifit, so 
wird us einem yerst&ndigen Liebhaber anheim gsstelit, wie er inch 
Anleitang der Olaasala (Schlassformeln) adagio oder allegro spielen 
soli : indent solches bey cem Affect and der Inclination eines jedweden 
berahen mass, der sieh, Oder einem cariensen Zuhflrer, nach Ge- 
legenheit der Zeit wohl za vergnfigen gedenckek" Die seehs Partiea 
oder Partita bestehen meistens lis den S&tzen AUemande, die state 
einen pr&ehtigen, lebhaften Gharakter hat, Ihilch dem einer 
Ouvertare, dieser folgen ei " rrente im 8 / 4 Takt, Sarabands 
8 /4 Takt and eir« Gique. Der am Ende jeder Partie noch etwa 
vorhandene Baam ist mit einer karzen Menuet, einer Bourse oder 
Gavotte iisgsflllt, die nur als Zagabe za betraehten sind. Statt der 
Sarabande findet man auch einen Le double im % Takt, der aoch 
Gfter noch zwischen die Sarabande and Giqae eingeschoben ist. Die 
Tonarten der sechs Partien sind: Cdur, Dmoll ohn: , L , 5\lar mit J>, 
Gdar mit | f Adar mit S | and Bdar mit 2 b. Die erste Partie be- 
ginnt mit einer ziemlich aasgedehnten Fantasie mit vielen schnellen 
Lftafen, doch ist sie wenig ansprechend. In der letzten Partie be- 
findet sich vor der Giqae als Schlasssatz ein Le Doable mit 3 Variationen. 

Bei der folgenden Mitteilang der 2ten Partie mache ich besonders 
aaf die Giqae in Dmoll aafmerksam and die Umkehrang des Themas 
im 2. Teile. Als Einfahrang in den Eriegerschen Stil and seine 
Kanstfertigkeit beginne ich mit der Fage mit vier Themen. Die ein- 
•geklammerten Angaben and die Zahlen der vier Themen sind Zas&tze 
vom Heraasgeber. 



Johann Xrieger. li? 
Faghe del Sgr. Giovanni Eriegher 1699. Mss. in MM. Berlin. 
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Die Paosen fehlea durehweg, daher 1st die Stimmenffihrang oft 
ankenntlieh. 
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2. Partita in D|>. Joh. Krieger, 6 Music. Partien f. Clav. 1697. 
Allemande (lebhaft and kr&ftig). 
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P&asen fehlen, aulser den 8tel- and 16tei Pausen. 
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Gorrente (Tempo wie vorher, sanft.) (S Viertel im Takt) 
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Forteetrang als Beilage. 



Mtfeeflviigeii. 

• lies maltres musiciens do la Renaissance francaise, Editions publics par 
M. Henry Expert, sur lei manuscrits les pirns authentiques et les meillours im- 
primes da XVIe siecle, avec variantes, notes historiques et critiques, trans- 
scriptions en notation moderne, etc. Orlandus de Lassus. Premier Fascicule de 
Melanges. Paris 1894 Alphonse Leduc, e*diteur. ki. fol. Part. XVIII and 
111 8eit In der Vorrede teilt der Heransgeber seinen Plan mit: er beabsichtigt 
nicht nor Franzosen, sondern anch Belgier in seine Sammlung aufzunehmen. 

Br zfthlt eine lange Reihe Komponisten auf, dl v ~. * ficksichtigen will, darunter 

befindet sich aber anch Glack and Cesar Franck. Der 1. Band umfasst 
3© Chansons m 4 SMmmen von CM. de Jm§8u§ ma dem Druckwerke: Les 
M&langes . . . contenants plosiears chansons, a 4, 5, 6, 8, 10, parties revenz 
par lay, et augmented. Paris 1576 par Adr. le Roy fife Rob. Ballard. Titel im 
facsimile. Dedikation von den Verlegern mit 1576 gezeichnet 8 Lobgedichte 
i " " " n ssen Portrftt, das bekannte mit „aetatis soae 89 u gezeichnete, der 
Index fiber die 4stimmigen ChansonB, denen daraaf die Partitar in den alten 
Originalschlfisseln mit einem Klavier - Auszuge folgen. Die Aasgabe ist korrekt 
und der Druck, sowie das Papier gut und der Aufgabe angemessen. Die hinzu- 
grefttgten Versetzungszeichen stehen fiber den Noten und man erkennt fiberail 
erne sorgsame und sachgemafse Redaktion. Wir wfinschen dem sehr verdienst- 
lichen Unternehmen ein gutes Gedeihen. Lassus ist jedem Historiker soweit 
bekannt, dass es fiberflfitsig erscheint ein Wort des Lobes fiber denselben hinzu- 
znfngren. Leider kann ich den Preis des Bandes nicht mitteilen. 

• Der in Nr. 7 der Monatshefbe angezeigte Musikkatalog von Jacques 
Roeen , in Mfinchen, Karlstr. 10, nicht zu verwechseln mit Ludwig Rosen- 
thai in Mfinchen, if schienen und enthftlt eine recht wertvoile 
Sam on v Iten und alteren Werken aus alien Musikfaohern. Die Preise 
aind dementsprechend aach ziemlioh booh gegriffcn. So kostet z. B. die Tenor- 
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stimme yon Forster's Liederbuohern Teil 1—4 (leider Bind die Ausgaben nicht 
genan bezeiohnet) 260 M. 

* Catalogue de la collection d* Instruments de mnsiqne anciens on curieux 
formee par C. C. Bnocck. Gand 1894 J. Vuylsteke, eMiteur. 8P. VIH m. 216 S. 
unit 1146 Mm. Erst letzthin wurde hier ein Katalog einer Pri vat - Musikbiblio- 
thek angezeigt, die dnrch ihren regte. Aber- 
mals sendet ein Niederl&nder einen Katalog seiner reichen Instrnmenten- 
sammlung in die Welt, der nns nicht weniger in Bewnndernng versetzt. Der 
Kata]og iat sehr verst&ndig nnd mit grofser 8orgBanikeit angelegt. Ohne Weit- 
sohweifigkeit erfahrt man ans wenigen Zeilen allea Wissenswerte nnd einige 
beigegebene photographische Wiedergaben von Instrnmenten vervoilstandigen 
da* Bild. Hit nntergeordneten Instrnmenten beginnt der Katalog, als Zieh- 
harmonika, Bauerleyer, Manltrommel bis zor Stimmgabel herab, 119 Im, da- 
von reprasentieren einzelne Mm. game Sammlnngen. Daranf folgen orgel- 
artige Instrnmente,' wie Regale, Aocordeon, Physharmonica, Melodicon a. s. w., 
diesen schlielsen sich mit Nr. 137 die Schlaginstrum ente an, wie Hackbrett, 
Pauke, denen auch die Klavierinstrnmente sich anreihen (Nr. 154 — 192) wie 
Clavichorde, gebnnden nnd ungebunden, anch bnndfrei genannt, ein Piano- 
Clavecin ans deutscher Eabrik in Flfigelform ana dem 18. Jh. zn S Oktaven 
nnd Pianoforte in alien Fonnon. Warnm der Herr Verfasser die nnn folgende 
Abteilnng von der vorhergehenden trennt, iat nicht recht ersiohtlich, denn sie 
enth&lt wieder Kla*ierinstrumente, Nr. 212—289 nnd zwar dai ""'rginal oder 
Epinette, das Clavecin, hierbei Instrnmente von Amiri nnd Hans Rockers 
von 1614 nnd 1618, Panl Steinicht 1667. Diesen schliefsen sich die Zittern, 
Giiitarren, Lauten mmd dergleichen Reilumtromente mil (240—417, lea Sohlnas 
bilden aufsereuropfiische Instrnmente). Unter den Lanten (Nr. 303) befindet 
sich anch eine von „Magno Dieffoprnchar a Venetia 1610**, dies muss ein Naoh- 
komme des Gaspard's sein (siehe M. f. M. 1893, 8. 179). Nun folgen die 
Streichinstrnmente, damnter einige von hohem Alter, so a. B. Nr. 607 eine 
Violin© von y ,Morglato MoreUa Mantua 1515". Dies ware wohl die bis jetzt 
ftlteste bekannte Violine mit 4 Saiten. (Nr. 418—640). Mit Nr. 648 beginnen 
die Blasinstrnmente, die bis Nr. 1124 reichen. Schon ans der hohen Nnmmer 
lasst sich die ReichhalUgkeit der Sammlung erkenoen und ermessen, was fur 
ein Kapital darin stecken muss, ganz abgesehen von dem Ranme nnd den 
lanfenden Unko olche Sammlung beansprncht Von Nr. 1125 
bis 1146, dem Schlnsse, rini Metronome , Monochorde nnd fthnliche Hilfs- 
instrnmente verzeichnet. Der Herr Verfasser hat dem Kataloge noch ein 
alphabetisches Register fiber die Instrnmente beigeftgt, doch wichtiger ware 
ein Register fiber die verzeichneten lnstrumentenmacher gewesen. Es ware eine 
sehr dankenswerte Arbeit fiber sftmtliche in Katalogen erschienene In- 
strumenten-Sammlungen ein Register der lnstrumentenmacher herzustellen. 

* Vyt, CamiUe, Antiquariat in Gan& 9 'me ies R6pi«isei Nr. 1. Gate- 
logne 374. Enth&lt 744 Werke fiber Mnsik nnd Theater, theoretische nnd 
praktische , daltei selteoe nnd interessante Werke alterer und nenester Zeit. 
Katalog gratis zu beziehen. 

* Hierbei eine Beilage: Katalog Zwickau Bog. 29. 

VmatwoitUohM Badakftrat Bobtrt Sitn«r, Ti n*rk). 
Drunk tob Hirniaa Btjrtr A 80hn« im Laagtnsalsa. 
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(Portsetznng zam Artikel im Haaptblatte S. 137.) 
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Allemande (lebhaft and kriftig). 
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In der 4. Partie die Gique, 
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Jobann Kriegers Anmutige Clavier-tTbung. Nttrnberg 1699. 
(Siehe Seite 129 and 131.) tTber den Drack, der mir erst nach- 
trftglich zag&nglich war, soi noch naehgetragen, dass die Dedication 
mit dem Datum: Zittaa den 20. Dai. 1698 gezeicbnet 1st. Der Druck 
1st mit denselben Typen ausgefflhrt wie der von 1697. Drackfehler 
sind reichlich vorhanden , die sicb aber bis anf wenige leicht ver- 
bessern lassen. Die Dedication bietet nichts Bemerkenswertes, dagegen 
giebt der Verleger Endter am Scbluss ein Nachwort, worin er sicb 
beklagt, dass die 6 Partien von 1697 wenig Abnehmer gefanden 
haben, selbst von den Herren des Music- Collegiums in Nfirnberg, 
denen sie gewidmet sind, baben sicb fnnr die drei Herren : Joh. 
Christoph von Lempen, Joh. Andr. SchfJntr nnd Ghristoph Ad. N&ge- 
lein erkenntlich gezeigt. Trotzdem habe er sicb nicbt geschent, das 
vorliegende Werk abermals in Verlag za nehmen, da er von der Vor- 
trefflichkeit desselben vollkommen flberzeugt sei. 

Mein anf Seite 135 ausgesprocbenes Urteil miss ich nach 
Kenntnisnahme des vorliegenden Werkes, welcbes das reifste seiner 
Hose 1st, teilweise &ndern. Die einzelnen S&tze stehen in keiner 
Verbindong mit einander, mit Ansnahme einiger PrsBludien, aaf 
welche eine oder mehrere Fagen folgen. Krieger zeigt sicb hier 
von einer weit vorteflhafteren Seite sis in den 6 Partien von 1697. 
Wfthrend er dort mehr dem Sanften ond Melodischen bnldigt, zeigt 
er bier die ganze Kraft seiner kontrapanktischen Stftrke nnd entr 
wiekelt eine Aisirncksflhigkeit, die sicb bis zu wocbtigen Akkorden 
steigirt. Ich verweise ganz besonders aaf die beiden Toccaten Seite 46 
nnd 64, in denen er sich der Seb. Baeh'schen Ausdracksweise soweit 
n&hert, dass er ibm als ebenbtirtig an die Seite gesetzt werden kann. 
. H&ndel batte ganz recht, wenn er dies Werk ganz besonders schfttzte, 
m als Mister anfstel!te nnd sich danach bildete. Ob es Bach kannte, 
lisst sich vermaten, aber nicht beweisen. Spitta erw&hnt nur seinen 
Bruder Johann Philipp. Beachtenswert ist aach die Chiacona, Seite 52, 
die zwar dnrch die L&nge nnd Qleicbartigkeit der Tonart ermtidend 
wirkt, sich aber am Ende za einer Kraftentwickelang steigert, die tins 

2* 
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in Bewnnderung versetzt. Man kin dieselbe einesa Variatienentoerke 
gleich achten, nor mi dem Unterschiede, diss der Bass sein Thema 
darchweg festh&lt, doeh weifs er auch hier Abwechslung hineinzo- 
bringen, ni der Wechsel zwischen den Motiven der Oberstimme mit 
dem Bass wirkt angemein belebend. Ich will hier gleieh bemerken, 
dass die Qaadrapelfage, die ich als ersten Satz sif Seite 137 ver- 
dffentlichte and sich so vielfach in Kopien yorfindet, aos vorliegendem 
Werke entnommen 1st tii aof das Prftladiam Seite 9 folgi. 



Praeludiam. S. 1. (Andante.) 
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Jetzt folgfc die als ersten Satz verflffentlichte Puge, S. 10. Darauf 
S. 12 ein Ricerear, den firttherai Ihmlici, sowie S. 14 ein zweites 
Ricercar. 
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& 20 — 81 , fdnf Fagen; die 5. fasst die Them en der voran- 
gehenden tier Fugen kontrapunktisch zasammen. 8. 32, Praeladiam. 

Fantasia. S. 42. (In Takte % Noten. Sanft, gat gebunden, 

nieht n tangstni.) 
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Priililim. S. 49. (Adagio.) 
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GKaeona. 8. 52. («/ 4 im Tilt Andante.) 
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•) Im Original steto e, nur einmal beim bocbsten Tone des Tbemas es. 
Bei dem aosgeeprochenen Gmoll - Charakter des Tonsatzes lit In e unseren 
Ohren unertraglicb, daher babe icb stets es gesetzt Im 22. Takt bat das Original 
auch es. Dtr Sate bietet ein intereesantes Beispiel des Streites zwischen den 
alten and nenen Tonarten dar. Krieger w&blt die alt© transponiert dorisebe 
Tonart: gabodefg, scbreibt c e a, oegb, dann aber d e fis g and 
verwendet das Is dorcbweg , wahrend er es nar dort vorachreibt, wo es das 
16. Jabrb. aach anwandte , namlich bei den Intervallen b-es, i es d, o es d. 
Darch die stete Anwendung des Leitetons fls, verletzt er aber in einer Weise 
den doriseben Cbarakter, dass er weii mebr in Grooll sieb befindet and das 
cbarakteristiscbe e zar Karrikatur wird. 
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11© Beethoven -Aatographe der KSmigl. Blbliothek 

m Berlin. 

Mitgeteilt and beschrieben von Dr. Alfr. Clir. Kaliseher. 

1, Nachdruok verboten. 

Hi Masikabteilung der KCnigliehen Bibliothek 11 Berlin besitzt 
eine gro&e Anzahl wertvollster Aatographen von Ludwig van Beet- 
hoven, die ich hiermit in ttbersichtlieher Zasammenstellang vorfahren 
will. Vornehmlich ski §s Aatographe von Tonwerken selbst, teils 
aosgefthrte, toils nur skizzierte; dann aber aach eine erkleekliehe 
Anzahl von Brief- and Tagebach - Antographen. 

Diese Sammlongen zerfallen in drei Hanptgrappen : 

I. Gruppe : lis versebiedenen Sammelqaellen, SchincUer, Fisch- 
hof a. a. herstammend, 49 Nammern, wozu aach anter 35 — 45 all© 
Sifleke us dem SchincUer- Novotny'schen Beethoven - Nachlass geh5ren. 

II. Gruppe: Ana der Sammlang im Herrn van Landsberg, 
13 Nammern. 

III. Grappe: Aas der Sammlang des Herrn Qrasnick, 35 Nammern. 
Die nan folgende Aufstellang geschieht inbhligig von jener 

Grappen- Ordnang. 

1. Ein Band in Qaerfolio, der folgende Aafschrift hat : 
„Original- P&rtitur von vier Nammern za Beethoven's Fidelio in 
seiner ersten Bearbeitang im Jahre 1805. 

„Terzett in F-dur Qaartett in D-dar. 

Terzett in A-dar Finale des HI. Aktes. 

A. Schindler." 

Mo&fttah. f. MniikgMoh. J*l _ _ . Ho. 10. 10 
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Format 118 Systemen. — Terzett in F. zwisehen Fidelio, Boeeo 
and Marzelline, 31 B1L, sehr viel gestrichen and verbessert; in der 
Regel nar 8 Takte aaf jeder Partitarseite. — Terzett in A zwischen 
Leonore, Florestan and Bocco „Euch werde Lohn in besseren Wilfesi" 
(Eerkerseene) von Blalt 83 ab bis 64 inkl — Qaartett in D zwisehen 
Pizarro, Florestan, Leonore a. Bocco. „Er sterbe" etc., ?on Blatt 65 
bis 97*. — Finale in Es and A (Sehlassakt) Coro (Ohor von innen 
etwas entfernt), Leonore, Florestan, Dom Fernando, Rocco, von 
Blatt 99* bis Bl. 146 inch (nicht za Ende). Von Bl. 147 ab folgt 
das letzte Allegro molto. Chor. „ Preist mit hoher Frende Glut 
Leonorens edlen Hit" in C-dor, aber nicht von Beethoven's Hand. 
Nor die ersten 2 Worte : Preist, Preist — slid von ihm ; das Oanze 
von Bl. 147 ab bis 150 ist eine Kopie, — ebenso das folgende 
Maestoso, Qaartett zwisehen Marzelline, Jacqaino, Bocco and Fernando, 
„Wer ein holdes Weib errongen, stimm in onsern Jabel ein" von 
Bl. 150 ab. — Dann von Bl. 156* Daett Florestan „Deine Trea er- 
hielt mein Leben* 4 and Leonore : „Liebe ftthrte mein Bestreben u — 
and wieder Chor; von Bl. 163 ab Chor and Sextett — bis za Ende: 
Blatt 180 " ) von Bl. 147—180 kein Beethoven- Aatograph ; nar 
sehr wenige Textverbesserangen and sonstiges rihrt von ihm her. 

In demselben Bande ferner : Originalmanaskript, Teil des Terzetto 
in Is zwisehen Marzelline, Jacqaino and Bocco: „ist each das Ja 
entfahren u ; von Bl. 181* ab, oft nar 1 Singstimme ohne das flbrige; 
bis Bl. im\ 

Den Band beschliefst eine InstrrmentcUshieze, wie darQber steht: 
Uasende Instruments ; alles von Beethoven's Hand, — aooh Paoken 
and Sehlaginstramente; Blatt 194* bis 207 (Ende). 

2. Ein gebandener diner Band in qaerfol. enth&lt nach Schindlers 
Aafschrift aaf der 1. Partitarseite: „Yollst&ndige Partitar von Florestans 
Arte, za der zweiten Bearbeitang der Oper, 1813 komponiert Die 
Introdaktion aas der 1. Bearbeitang der Oper ist nicht ge&ndert worden, 
wie aas dem Nota bene hier von Beethoven's Hand hervorgeht" 

Das NB laotet : „NB gilt die Vorzeichnang von der Introduktion." 
Umfasst 21 Blatt; die letzte Seite anbeschrieben. 

8. Ein blaae8 Heft, broschftrt, qafol. „Introdaktion and Arie 
Florestan's aas Fidelio mit Korrektwren von Beethoven's Hand. — 
Irate Bearbeitang ; Atto HL 40 Seiten, also eine Kopie. 

4. BroschQrtes Heft, querfol. enth&lt : Daetto aas Fidelio, Leonore and 
Bocco, mit Korrekturen von Beethoven's Hand. Erste Bearbeitung. Um- 
fang des Heftes : 22 Blatt; die letzten 3 Seiten sind leer. Also eine Kopie. 
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5. „P artitor zq Fidelio von Beethoven. Irate Bearbeitong, mit 
Rorrekturen von der Hand des Komponisten. Erste Abteilung. 
A. Sehindler". Dicker Band, qofol I Duetto, 14 Bogen — 56 Seiten. 
Folgt Nr. 2, aaf leerer Suite Beethoven's eigenhandige Aifeehrift: 
„I mo Atto dell' opera da Beethoven". — Hi Nr. I wieder Marzellinen- 
Arie (8V 4 Bogen). Nr. 2 noch einmal dieselbe Arie mit vielen Ver- 
besaerQngen von Beethoven's Hand (1% Bogen). Dann zam 3. Male 
diese Arie. Unten notiert Sehindler : „Diese Bearbeitang ist nach 
Beethoven's JLosserong die allererste liter den vieren" ; 29 Seiten, 
1 Blatt leer (in Samma 31 Seiten). Dann abermals, also zam 4. Male 
dieeelbe Arie (30 Seiten). Nr. 4. Andante sostenoto, Quartett in G. 
(16 S.); dann das Boccolied vom Oelde (21 S.). — Nr. 6. AU° 
ma non troppo. Terzetto (Marzelline, Leonore, Boeco), ein Blatt fehlt, 
schreibt Sehindler; der Z&hlong nach fehlen ewei Bl&tter (56 Seiten). — 
Nr. 7. Allegro agitato in d-moll (Piz o), 40 S.; Anhang n Nr. 
6: 4 Seiten Corni. — Maestoso in B (Pizarro ill Soldaten), 40 S. — 
Nr. 8. Allegro eon brio. Duetto in A (Pizarro, Boceo), *) 48 8. — 
Als Nr. 8: Beeitativo e moll (Leonore „aeh, brieh noeh nicht, do 
mattes Herz" ill Adagio in 1. (52 8.). Allegro Nr. 10. Beeitativ 
(Leonore). Dasselbe I (64 S.) — Dieser Fidelioband umfasst im ganzen 
552 Seiten. 

6. Pariitar za Fidelio von Beethoven etc. ZioeUe Abteilung; 
ein fusl ebenso starker Band, wie der oben beschriebene (Nr. 5): 

Nr. 9. Allegretto in 0 (Leonore, Marzelline) : „Um in der Ehe 
froh n letai" (40 8.). — Nr. § f d«is©lb§ (36 8eften, 2 S. Iter). — 
Nr. 10. Terzetto (Marzelline, Jaeqaino, Bocco) in Es. Andante eon 
moto e seherzando : „Ein Mann ist bald genommen" (20 S., 2 leer). — 
Nr. St Duetto (Leonore, Boceo) a- moll, Andante con moto: fJ Nir 
hnrtig fort, mir frisch gegraben". (42 8., 1 leer). — Nr. 8. Terzetto 
(Leonore, Florestan, Boceo), Allegro in A : „Eaeh werde . Lohn in 
beseem Wilton 41 . (48 S.) — Nr. 4. Qaartetto. Aif dem Titel von 
Beethoven's Hand: „Kontrafagott bleibt flberall weg", — aof der 
1. Seite nnten „Contrafagotto coll Basso, — ebenfalls von Beethoven's 
Hand; — mit vielen Beethoven'schen Verbessernngen, zumal im Texte; 
77 Seiten. 4 leer. — Nr. 4, dasselbe Quartett (Leonore, Florestan, 
Piwio, Roaeo) im D. Allegro „lr sterbel"; 70 S. — Nr. 5. Di#tto 
(Leonore, Florestan), Beeitativo in C „Ich kann mich noch nicht 



*) Fast nirgends hat bier eine Paginierang stattgefanden, so dan ich die 
Seiten jeder Nommer ent aoszahlen mnstte. 

IIP 
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fassen" — ni lange nachher : „0 namenlose Freude" - ace 
(60 S.) — Nr. 6. Finale. Auf der 1. Seite bemerkt hier Schindler: 
„Finale ias 3. Aktes. Diese Bearbeitong 1st von dem Original wesent- 
lich verschieden. 44 112 Seiten. Der ganze Band imffwst 505 Seiten. 

7. Ein Manes gebandenes Heft, breite, knrze Form (Qaeroktav). 
Die Aufsehrift von Sehindler's Hand lantet : „Beethoven. Skizzen von 
der neunten Simphonie". Ami der 1. Seite fthnlich and daza „Erste8 
Heft", (sp&ter zweites Heft). Is sind hier n&mlich zwei Hefte 
zusammengebunden. 

Erstes Heft 59 Seiten; 2. Heft, 37 Blatt. — Hiermit dUrfte man 
die Skizzen zam Finale der IX. S. in primitivster Form vor sich sehen. 
Fast ales ist mit Bleifeder geschrieben nd Oberwiegend I la Hiero- 
glyphen. Mannigfache Instrnmentierongs-Andeutungen dabei. p. 11 
schreibt Beethoven : „Bestes Ende 44 . — p. 12 „finale". — p. 17: 
„lrst alle blasende, dann Viola 44 . — p. 18: Var. i. (= Variazioni). — 
p. 22: „Dazwischen die Bi. [B&sse) das Recit 44 etc. Freudenbymnaa 
mit Textworten. — p. 31 : Recitativ-Worte dankend. — p. 83 das be- 
kannte Beethoven'sche „Meilleur* 4 vor der Frende-Melodie 



p. 35. ^Dieses nur spftter Bs. allein 44 ; — p. 39. „Freude sch6ner 
Gfltterfunken git (?) zu wiederholen. 44 — p. 40. „Coda. Seid mn- 
schlnngen 44 . — p. 41. fl Miilliir. Fir Horn besser 44 . — pag. 50. 
„wo die Singstimmen nur den Ohor alle Brtider wiederholen. 4 * — 
p. 51. hat in Lapidarform die Beethoven'schen Worte: „Mst uns das 
Lied des unsterblich. Schiller Singen, Freude, Freude, Freade sehOner 
GGtterfunke, Moderato 44 (daza die Noten- Motive). — p. 52. ebenfalls 
lapidarisch : „Bas Mflssen diese Tdne frOhlheher Hiidil beendigen (?). u 
Man vergleiche hierza G. Nottebohm: Zweite Beethoveniana (1887), 
Aufsatz XX : Skizzen zur IX. Symphonie S. 191, aach vorher p. 188. — 
Das 2. Heft setzt diese Skizzen zom Finale der IX. S. fort . . Bl. 6 b 
heifet es: „auf Welt Sternenzelt forte posaunenstflfse" — 8*: „finale 
instromentak. __. 13*: „noch einmal das grofse Lied in vollem 
Chor 44 . 14*: „tflrkische Musik wer das nie gekonnt stehle. — Die 
ilrkische Masik ist pianissimo, einige takte piano, einige sterker (?). — 
Dann die vollste Stftrke . — Das „Meillenr 44 taucht aueh hier ifturs 
auf. — Vgl. hierzo Nottebohm a. a. 0. p. 180, p. 186 f. — 

8. Ein st&rkerer Band, Mat gebunden, gleiches Format wie der 
vorige Band. Verachiedene Hefte sind hier za einem Eonvolate ver- 
eint Das Ganze nmfasst 146 Blatt. — Sehindler's Aofsehrift laotet: 
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„Skizzen zur 10. Simphonie (gleieh zu anfang), d° zu einer Oavertare 
fiber BAOH (verechieden aber von den andern), d° zn den grofsen 
Qaartetten in B-dur n. Cis-moll. Enlh&lt aueh noeh mehrere in- 
teressante Motive, die nieht bekannt slid. 41 

Blatt l b . Skizzen eines Seherzo zar X. Symphonie* Aaf Bl. 2 b 
sehreibt Beethoven : 



„Diese Overture nit der neaen Sinfonie so haben wir eine Aka- 
demie im Kflrtnerthor. 1 ' (Vergl. hierzn Nottebohm, Zweite Beethoveniana 
I. Artikel : „Seehs Skizzenhefte aas den Jahren 1825 i. 1826, p. 12.) 
Bl. 8\ f Finale des ersten Sticks. Dann (von Sibiidler's Hand): An- 
dante iir 10. Simphonie" (in As). — Wechselt mit Skizzen zur Bach- 
Ouvertare ab. 

Bl. 8 b enth&lt einen seherzhaften Marschanfang aaf Daport. „Ein 
Sehritt Daport Marehe." — Unten folgende Worts von A. Sehindler: 
„Dieser Sclera betrifft den frflher als T&nzer berfihmten Daport, zar 
Zeit tls Beethoven dies niederschrieb, Administrator (nomine Baibaja) 
des kais. Hofoperntheaters in Wien. Mit diesem Marseh wollte rich 
Beethoven bei Daport wegen ttberlassung des Operntheaters bestens 
empfehlen." — cf. Nottebohm a. a. 0., p. 13. — Von Bl. 9 b ab Skizzen 
it einer Fuga in C-moll fir StreiehquarteU, s / 4 . Allerlei Unbekanntes 
folgt bis Blttt 16. 

Dann ein zu demselben Konvolute gehdrendes Heft „Skizzen zam 
B-dur Quartett, op. 130." — Von Blatt 6 ab ein Canon (nieht ver- 
wende A Mlf Mn dariH hat B. die Worte geschrieben : „Freae dich" 
and dann: „Frea dieh des Lebens, des Lebens freae dich" ete. 
(Nottebohm, ib. pag. 18). — Aaf Blatt 8 hat Sehindler vermerkt: 
„zum Qaartett in Cis-moll von hier an, abweehselnd mit dem Qaartett 
in B-dur and der 10. Symphonic." — Blatt 11 (naeh Sehindler). 
„Erste Idee zam Anfange des letzten Satzes im Cis-moll- Qaartett 
Die anderen 6 bis 7 verschiedenen Anftnge mit einer anderen Haupt- 
idee folgen sp&ter." 

Dm charakteristisehe „meilleur" kommt in diesen Skizzen oft 
vor. Auf Blatt 20 b oben seitw&rts stehen von Beethovens Hand die 
Worte: „ Gleieh heram beim alten Sehneider vorbei." 

Es folgt ein neues Heft dieses Eonvolates (im ganzen also von 
Blatt 37 an), nach Sehindler: „Skizzen zu dem B-dur- Qaartett and 




Maestoso. 



1st 
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der 10. Simphonie von L. van Beethoven, 2. Heft" Anf Blatt 4 
schwer ii entrfttselnde Worte Beethoven's, anf 4 b glQcklieh n enfc- 
ziffern: tl ims geht as kanibalisch wohl wie flif Hondert S&oen!" 
(bereits von Nottebohm mitgeteilt, a. a. 0. p. 11). — Blatt 8 b Be- 
merkang Beethoven's: „8emper U clavicembalo* besagt, dass die Skizzen 
nil Qaartett teilweise dorch Klavierkonzert-Skizzen anterbroehen werden ; 

— wir haben also hiermit Skizzen n einem neaen Klavierkonzerte, 
einem sechsten. Blatt 9 b (Schindler) : Anfang des Alio, eon brio nach 
i " "-Sate aos dem B- dor- Qaartett. — Blatt 10 b (Schindler) : 
Anfang des Allegro molto con brio % aos dem irspriigieh 4. Satze 
des B-iir-Qiartitts. — Blatt 17 bringt den bekannten A B. Marx 
gewidmeten Oanon : „Si non per portas, per miros." — Dann werden 
die Qnartettskizzen fortgesetzt A if Bl. IS: Skizzen n einem : „Veni 
creator spiritas". (cf. Nottebohm, ib. p. 11). 

lg folgt in demselben Bande ein weiteres Heft. „Skizzen zom 
Cis- moll -Qaartett" (Schindler). Auf der ersten Seite stehen die jeden- 
falb an Schindler gerichteten Worte Beethoven's : „wenn ich sie nicht 
» Ti 1 1 * * — Bl. l b (nach Schindler). „Anfang zam 4. Satze 
des Ois-moll-Quartetts, jedoch verworfen." — Von Bl ~ * i- 
dantino ; Bl. 7* Thema Adagio ma non troppo; BL 17: 2. Teil des 
Trio; 17 b (nach Schindler) Anfang zom 4. Satze des Ois - moll - Qaartetts, 
jedoch verworfen ; — Bl. 22 b (Schindler) : Melodie inconnne; 27 b 
(Sehindler): Anfang zam 4. Satze des Oismoll- Quartette, verworfen. 

— Blatt 28 Schluss des Heftes. (cf. Nottebohm ib. p. 9 f.) 

Is folgt in demselben Bande ein weiteres Heft. „Skizzen ii 
dem Ois- moll -Qaartett von Beethoven (Schindler). Anf Bl. 4: An- 
fang mm 4. Sate des Cis-moll-Qnartetts, jedoch verworfen (Schindler). 

— Viele Ldcken, aneh leere Seiten darin. — Bl. 18 abermals: „ An- 
fang znm 4. Satz des Gis - moll - Quartette, jedoch verworfen". 
(Sehindtar) . . ,•) BL 21 Ende ins Htftus. 

Es folgt ein weiteres, letztes Heft dieses Bandes: „Skizzen n 
dem B-dor- Qaartett von L. van Beethoven.' 1 (Sehindler). BL S b 
f. Finale; BL 9 b Finale, Mittelgedanke . . . BL 10* von Beethoven's 
Hand: „Alsdann knrtzes Adagio". — Von ll b ab wieder All° finale; 
im ganzen 26 Blatt. — Dieser ganze Band nmfasst in Samma 
146 Blatter in qner 8°. 



*) Man vergL hierzu flfeJItttJfer 1 ! Beethoven - Biogrephie, JUL Anfl. H, 
p. 358 ff. (1860). 

(FortsetEung folgt). 
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* Sandberger, Dr. Adolf, Beitr&ge lor Geschichte der bayerischen Hof- 
kapelle muter Orlando dt Lasso. 8. Baoh: Docamenie. Leipzig 1895. Breit- 
kopf & Haeriel. gr. §• ¥111 mnd 358 8eiten mit 2 Abbild. der Wappen 
Lassos'. Preis 7 M. Das 1. Baoh warde hier 1894 p. 44 besprochen, das 
i. Baoh soil noch erseheinen and das 8. Baoh, anabhftngig von der Lebens- 
r * * hte Lassos', enthalt die Akten, Reehnongen, Listen u. a. der korforstl. 
baierischen Hofhaltong, ferner 52 Briefe L.'s and vieles andere tells auf L. be- 
itglcli, teils aaf die Karfarsten a. i. w. Die vorhandenen Akten beginnen mit 
ittn Jahre 1551 and reiohen bis ram Jahfe 1600. L eider sind die Jahrgftnge 
1552, 1553, 1555, 1556 and 1559 verloren gegangen, sowie die „sonderen Neben- 
bficher**, welche von 1560-67 den Personalstand der Kantorei enthielten. 
Immerhin isi die Aasbeate so bedeatend, dass der Herr Verfasser mit Stolz aaf 
seine Arbeit blioken kann. Bei der Zerstreatheit der Dokamente, war es keine 
geringe Aofgabe, die Quellen fiber all aufzosporen, and die bisher vielfach ge- 
maohten Versaohe ein Gesamtbild der Kapelle za geben, sind s&mtlich daran 
geteheitert* in Material zosammenrobringen. Der Masikhistoriker konnte daran 
Anstofe nehmen, dass ihm die Debersioht so sehr erschwert wird daroh die 
Mitteilang von Dokamenten. die mit den Kapellmitgliedern nichts m than 
haben, denn da findet man Anweisongen fir den Barbier, den Fischmeister, 
den Bochbinder, Sohoster, Goldsohmidt, Maler and Instramentenmacher, dooh 
gewihren diese Mitteilongen wicier noctertn wissenschaftlichen Iftiehern eine 
erwilnschte Aasbeate, so dass sich der MoBikhistoriker schon beseheiden moss. 
Empfindlioher ist der Mangel eines Namensregisters. 246 Seiten mit Namen ge- 
fallt, die oft in der fibelsten Weise verstammelt sind, hier mit vollem Namen, 
dori nor mit dem Yornamen aofbreten — ich oitiere nar als Beispiel den 
Franctdco da Lucca and Joseph da L%ca, die eigentlioh G " ~ nlsen, 
Jh&nfy and Jh&ni> der Lockenba le, Gilgen, Gillgio, Galgij, Gilgo, 
Jalio d' Imola, isi Gialio Gigli a. s. f. — hier hatte der Herr Verfasser mit 
aeinem Wissen eintreten mfissen and daroh ein aasfahrliches Namensregister 
dem Masikhistoriker den besten Dienst geleistet. Ebenso empfindl r 
Mangel eines Kolomnentitels, der die Jahreszahl wiedergegeben hfttte, denn jetzt 
benndet man sich stets in der Notwendigkeit oft 8—4 Blatter zarfiokzablattern, 
am das Jahr za erfahren. Die Anwendong des grofsen Baohstaben P mitten 
im Worte, Mite ioh fur verfehlt. Allerdings aohrieb man damals in p mitten 
im Worte recht grofs, dock wollte man damit schwerlich eim grof§©§ Anfangs 
P bezeichnen. Die 52 Briefe Lassos* sind bis aaf die letzten 4 alt italtenisch and alt 
franzftsisc* w ^ * "olgen allerlei Berichte von Gesandten. Ein 
Gedicht Wolfg. Sedelius' aaf Ludw. Senfl, Briefe von Herzog Maximilian and 
Wilhelm ¥. f Briefe von Beamten and EanBtlern, daranter aach einer von 
Philipp de Monte (8. 323). Den Schlass bilden allerlei AaszUge, die ein wort- 
volles Material enthalten. Der Band bietet somit der Masikforschung ein reiohes 
Feld and ist der Fleiis des Herrn VerfasserB onter den Bibliothekaren hoch 
m * i. 

• Die im Jabre 1879 begonnene Beschreibung der Aatographe in der 
kgi Akademie Filarmonioa za Bologna, welche dorch den Tod Parisini's aol 
Jabre onterbroeiieit wurde, hat nun seit kanem seine Fortoatinmg gefanden, no 



152 



Mitteilungen. 



dass binnen kurzer Zeit 4 Bogen (16—19) bis zam Worte Puccini erschienen 
sind. Besonders wertvoll sind die beigegebenen Biographien, die eine vortreff- 
liehe Erg&nzung unserer Lexika Widen. 

• flerr Prof. N. J. Hompesch in K&ln hat bei Gastav Cohen in Bonn 
ein Divertimento in A moll fur Pile, von W. Fridem. Bach herausgegeben. Zam 
Stadium fir Schuler ist die Piece, die urns 4 Sfttzen besteht recht geeignet and 
; m Herausgeber mit Fingersatz und genauen Vertragszeichen versehen. — 
Derselbe hat auch 3 Sonnies expressives pour le Clavecin ou Fortepiano op. 16 
von Joh. Will. Blaster bei Forberg in Leipzig in gleicher Weise ediert, die 
sioh ganz vorzuglich furs Stadium fur kleinere Klavierspieler eignen. 

• Bericht uber den Tonkunstler - Verein zu Dreeden. 41. Vereinsjahr 
1894/95. Dresden, Buohdruck von F. Lommatzsch (A. SohrOer). Die Mit- 
gliederzahl betragt 943 und die der aufserordentliohen 448 neben 18 auswftrtigen 
und 24 Ehrenmitglieder. Ferner werden die Programme der Vereinskonxerte 
angezeigt, der Zuwachs zur Bibtiothek, der sich auf 306 Ira. belauft und das 
Mitgliederverzeichnis. 

• Mitteilungen der Musikalienhandlg. Breitkopf A Haeriel in Leipzig, 
Brossel, London und New- York. September 1895. Au&er Anzeigen von neuen 
Werken, alteren Werken im Klavierauszuge , darunter Seb. Bach, Htodel'a 
Floridante u. a., werden die Fortsetzung der Denkm&ler deutscher Tonkunst 
und das Klavierbuch des Fitzwilliam Museums angezeigt. An Biographien 
neuerer Musiker sind wieder aufgenommen : Joh, Bernard Litzau (S. 1329), 
Theadar Qowvy (S. 1358), Jean Lame fticod6 t €hmimw fitelreil nni Eugene 
Ysaye. 

• Hen *"* " verflffentlicht ein bisher unbekanntes Portrait 
Seb. Bach's, welches er unter Familienpapieren fand. Das Original hat gleiche 
GrOfse wie der Neudruck, nur ist das erstere mit Wasserfarben ausgenlhrt. Man 
erkennt wohl Bach's Gesicht und Figur, doch ist die Ahnlichkeit keine an- 
genehme, einem Schl&chter warde sie besser stehen. 

• Leo Liepmannssohn , Antiquariat in Berlin SW. Bernburgeratr. 14. 
Katalog 116. Enth&lt 215 Musikwerke, praktisch, theoretisoh , historisch, 
kritiseh, ftsthetisch, aus alterer und neuerer Zeit, meistens von Wert. 

• Hierbei 2 Beilagen : 1. Katalog Zwickau, Bog mg% " ** — 11 Seilagen 
zu Joh. Krieger, Bog. 1. 
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Me Beethoven -Autographe der Ktfnigl. Bibliothek 

zu Berlin. 

Mitgeteilt and beschrieben ron Dr. Alfr. Ckr. Kallseber. 



I. 



Naohdraok Ttrbottn, 
•lit BMbto TorbehftHtB. 



(Forteetzung.) 

"Tin aus 2 Heften bestebender Band in Grofs-Oktav (Qaer- 
oktav) mit Schindler's Aofscbrift: „Skizzen zam Cis-moll-Qaartett ml 
8kizzen 11 einem Quartett in G-dnr, das nieht in Partitnr gekommen. 
Dann Beethoven's allerletzt geschriebene Noten." HierQber wird 
bald nocb etwas weiteres yorgetragen werden. 

1. Heft 16 11. ; Blatt 12 von Beethoven's Hand: „2tes Mai der 
21© Ttil mez nnd nicht piano ; Stes Mai der 2te Teil erst piano nnd 
alsdann wieder forte nnd sogleieh Ende." 11. 13: Adagio in gis- 
■©11; 18 b (naeh Scbindler) : Melodie inconnue. 14* (Schindler): 
„Letzter Versuch eines Anfangs mm 4. Site des cis-moll-Qaartetts — 
in allem 8 verschiedene Versuche." 

Das zweite Heft dieses Bandes hat nnr 6 besehriebene Hitter, 
aber 18 nnbeschriebene. Erst C-dur- Quartettskizzen. Blatt 6 b : Omoll, 
Presto. Darnnter schreibt Schindler : „DIeg hier auf dieser Seite siii 
die letzten Noten, die Beethoven nngef&hr zehn bis zwOlf Tage vor 
seinem Tode in meinem Beisein geschrieben." 

Man hat hier wohl zu unterscheiden, was lis Mete ausgefuhrte 
Eompoeition Beethoven's, was als lettter ansgefQhrter Oedanke nnd 
was als letste Skysee seines Geistes zn gelten habe. — In betreff der 
letzten ausgeffihrten Eomposition and des letzten Gedankens sei anf 

M«MMh. f. Mwftgfch. JahrgAog JLI.VJ1. Ho. 11. 11 
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G. Nottebohm's Artikel: „Beethoven's letzte Komposition" (Beethoveniana 
1872, p. 79 ff.) hingewiesen. — Die letzte vollst&ndig ausgefahrte 
Komposition ist das Finale des B-Quatuors, op. 130. — Als leister 
Gedanke kann dann efn Slick in C-dnr fir Pianoforte zn 2 and 
4 H&nden gelten (vergl. thematisches Verzeiehnis von Nottebohm 
p. 152 u. 153), das 1838 bei Diabelli & Gomp. in Wien erschien, 
— ml im im November 1826 gesehrieben ist; m ist eine Quartette 
skins, die, wie Nottebohm darthut, etwas sp&ter noeh als das Finale 
op. 130 gesehrieben ist. Aber von den allerletzten NotenenUviirfen 
Beethoven's spricht Nottebohm nicht Das sind denn folgende, karz 
vor im Meisters Tode hingeschriebenen Tflne, die hiermit als 
liftlifii's allertotzte Kttea nach dem Original manaskripte znrn ersten 
Male verSffentlicht werden. 

Blatt 6 b im ebenbezeichneten Heftes, mit Bleifeder gesehrieben : 
presto (C-moll) 



m 



3J£ 




(?) 



(Eine leere Reihe, dann:) 
moderat. 





(Ilia) 

Das ganze weitere Heft ist leer, v6llig unbescbrieben. Das ist 
also der letzte Beethoven' sche Ton-Atetn. 
(18 leere Hitter in 8° m 12 Linien.) 

10. Hi aus 2 Heften bestehender Band in Querfolio, der nach 
Schindler's Aufschrift enth&lt : „Skizzen wir Sonate Op. 101 ; do. sro 
einer grofsea vierfa&ndigen Sonate, die nieht vollendet ward; — I®. 
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m einer Oavertore fiber BACH; do. zam Opferlied and Bandeslied 

and met zu anderen Werken", im ganzen 46 fol. f A: 16 fol. f B: 

SO foL Blatt 1*: Orehesterskizze n eii n litem diese 

Sehindler sche Anmerknng : ,,Die in den Beethovensehen Skizzen Often 

yorkommenden arithmet. Zahlen, hier z. B. ai lift 7 mit 12000, 

aaf Blatt 10 mit 100 notiert, waren niehts als Notabenes fir im 

Kbmpamstaii." Aif Blatt 4 b ataht s. B. die ZaM 8888. — Blatt 8 b 

seheint eine Ubug im Notenschreiben za sein, nicht von Beethoven. — 

Aaf Blatt I beginnen Skizzen zam Finale der A -dur- Sonate op. 101 

(Fagiertes Allegro). Blatt 16 b allerhand Canon- Skizzen. Oben nar 

Worte : „Christ 1st eretanden. Variationen",, dann Kanon : ^Usci* aos . 

mein Licht". Fortsetzang anleserlieh. -t{i(k : tl i'Viiy'i ' x 

Im II. Hefte dieses Bandes sind aaf Bl. 2 b Schindler's Worte , f 
n lesen: „Versuch einer Melodie zam Allegro -Satz einer 4 h&ndigen %f 4 
Sonate, Siehe folgende Hitter. Anfeng der Sonate anf Blatt S." 
Dieses Skizzenheft ist von Nottebohm beschrieben, a. a. O. Artikel LVIII, 
„Ein Skizzenheft us dem Jahre 1824," p. 540 ft — Blatt 3 b : 1 een, 
die ureprtlnglich fir ein Violin -Qaartett bestimmt waren (Sehindler). — 
5 b : Skizzen zor 4 hftndigen Sonate, die nicht vollendet warde. — 
Blatt IS : Skizzen mit bezifferten B&ssen. Blatt 17 b , Skizzen zar „Messe 
m CismoU." dona. — Blatt J intwnrf zum Opferlied. — Bl. 19 b : 
Skizzen zor Oovertore Bach Nr. 1 i. 2. Blatt 20* (Sehindler): „die 
ersteu Ideen zur Ouverture ft BACH" sind us dem Jahre 1822; die 
anderen aos dem Jahre 1824." — Aafechrift, von Beethoven : Bach- 
oavertare. — Umtsi : „Erste Idee zam Bandeslied (t . — Is folgt nooh 
Venehiedenes, so 25 b : Marcia (pathet. ?) Nottebohm sehreibt „marcia 
serioso pathet (?)" a. a. O. p. 549. — Ferner Skizzen za den Qaataors 
op. 127 in Is-iir and 182 in A -moll. 

II. 

11. Ein in Leder gebandener Band mit Ooldrand. Die Mmt- 
skripte sind nieht besehnitten. 1 ufschrift in Gold aof dem Kticken: 
„Andante op. 105. Finale op. 130. — Sonate op. 130 (?)*) Glorrei. 
Aogenbliek. Skizzen/ 4 Unten, ebenfalls in Gold: „Schott. Lieder 1 
bis If; 35—41. Leonore. Arie. Daett." — Der kalligraphisehe Titel 
laotet : „L. van Beethoven Aatographa and Autographe Cor- 
rektoren." Beginnt mit der Absehrift des Eanons : M Es mafs sein — 
ja es mafs sein; Heraas mit dem Beatel, heraas, es mafs 



*) Druckfehler: muss op. 30 heifoen. 



11* 
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seyi."*) Als Tempo angegeben : „S6hnell im lifer". Vorzaglich ge- 
sehrieben. — Dann: letzter Satz des F-dur- Quartette op. 135. — „Der 
whwer gefafste litschMe. If ife es seyn? — Es nttfs seyn." — Tempo: 
Andante assai con moto. — Grave ma non troppo tratto. **) Notenmotiv 
it „Mufs es sail?" etc. anf der 1. Seite niter den eigentlichen Noten- 
systemen. — Bei der Repetition bemerkt Beethoven „ai repete la 2 da 
parte al suo piacere." Im ganzen 15 Manuskriptbl&tter; jede Seite 
10 Systems, von denen 8 fir je 2 Q aarte tt - Partit u rsystem e verbraaebt 
siid. — Das Miisti ist in dUen 4 Stimmen ansgeftkhrt ; Hancbes ist 
Skizze, indem nnr die melodieftthrende Stimme verzeichnet 1st Im ganzen 
leserlicb gescbrieben; an Korrektnren kein Mangel. Von Blatt 19 ab: 
Finale Allegro des letzten Satzes des Qnatnors op. ISO (allerletzte 
Komposition, die Beethoven vollst&ndig ausgefflhrt hat). Meisienteils 
in alien Stimmen ausgefflhrt; mit aller Dynamik. 

Folgt: Sonate op. 30 } Nr. 1 in A-dar. Aufechrift von Beethoven : 
„Sonata I" 1 *." — Anf der ersten Seite am Bande ist in der Qnere n 
lesen: „Herren Gebrtider Milltr its Braunschweig frenndsehaftliehst 
verehrt von Tobias Haslinger." — Jede Seite des Manuskriptes von 
16 Systemen ist za 4 Systemen dieser Duo-Partitur verwendet; nach 
jedem Partitnrsystem ist stets eine Beihe leer gelassen. I. Satz ent- 
h&lt 7 Bl. * "•iten), sehr dentlich geschrieben. — Das Adagio molto 
sspressifo 4 Blatt; anf dem 2. Blatte (bier Bl. 50) ist die Wieder- 
holung nach der Fermate beim Fis-Triller der Elavierstimme nickt 
geschrieben, sondern darch „eome sopra" nar angedeatet. — Es folgt 
(von p. 54 an) das Allegretto con Variazioni, 9 Blatt — 

Dann kommen (von Bl. 64 ab): Pmammmstimmem znr Eantate 
„Der glorreiehe Angenblick u (op. 136). — Das ist besonders lehr> 
reich, dass aus dem Partitarganzen herans die Posaonen extra skizziert 
sind ; ein Beweis dafftr, welehe hohe Bedeutong die Behandlung dieser 
Posaunenstimmen fir Beethoven besitzt. Is sind vorhar 3 ~ Crater 
Chor (von Beethoven's Hand) : „Earopa stoht." Jede Posanne ist 
anf einem besonderen Systeme notiert — Der II. Chor ist proble- 
matisch ; — Skizzen fir Posaanen im % Takt; F-dor. Offenbar 



, ~~ a „Es mass sein" ist in Gassners Zeitschrift m, 183 im 
Facsimile mitgeteilt. — Dieses ist eine Abschrift davon. 

*•) Zusammenfassende Anfklanmg fiber die Bedeutung dieser Work© ent- 
halt des Verf. Anfsatz : Beethoven, A. B. Marx wmi die 8chlesinger y $cke 
Mutikalienhandlung in den Sonntagsbeilagen der „Voesischen Zeitung" vom 
Juli 1887. 
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hatte B. im Sinne, zam II. Chore : „ Vienna, Vienna, Eronengesehmtlckte', 
Posaonenstimmen zn setiii, was jedoch anterblieben lit (if. Partitar 
op. 186, Nr. 2). Es sind hier c. 42 Takte notiert (2 Seiten). — Es 
folgen Posaonenstimmen nim letzten Chor (Presto) des Werkes, 4 / 4 
in 0; erst Bassposannen allein, won nachher die anderen 2 Posaonen 
treten; Blatt 69* Ende dieser Posannenskizzen. Es folgen 8kizzen 
n allerhand anderen Dingen. Blatt 70 b steht von Beethoven's Hand : 
Quartett per Piano. Eanm 1st eine Reihe skizziert, da 1st Sinfonia 
zn ksen» mit diesem Anfange: 
Sinfonia 




•Es folgen weitere Skizzen lam Klavierquartett. Von 70 b ab Skizzen 
n einer Eantate. „Es ist vollbrackt". „Zum Herrn hinanf drang nnser 
Beten, er hOrte was die V6lker flehten. Und hat gehtitet, hat gewacht, 
[des Volkes Edelsten gesehleudert] in die alte Nacht, es ist vollbracht" 
Mm Voll-Chor. Der Chor gehftrt weder zum Oratofium „Christas am 
Olberg" noch zor Kantate „der glorreiche (heilige) Aogenblick ; — viel- 
mehr znm — Schlnssgesange aas Treitschkes Singspiel, die Ehrenpforten, 
fgi weiter nnten Nr. 67. — Beethoven's Zahlenhamor treibt hier 
wieder seine knriosen Blttten. 8o ist — wie oft Ihilch — Blatt 72* 
zn lesen: Nr. 10000. — Blatt 73* zeigt abermals einige — wieder 
dnrchstrichene Tromboni des letzten Chore zum „Glorreichen Aagenbliek." 

Blatt 75* Skizze (t system ig) zum Trio des Scherzo des 6. Quar- 
tails us op. 18 (B-dur.) — 75 b Skizzen (in 2 Systems!) za einem 
Sttckt, das Beethoven n B Echo" ttberschrieben hat. Das ebenfalls 
dabei vorkommende Wort Trio lisst vermuten, dass diese Skizze einem 
Scherzo oder einem Mennetto als Trio gehflren sollte. — Bl. 76* 
Skizzen za einem Allegro in Es and za: le dernier morceaa i* an 
eoncet (concert), etwa 12 Takte. — Folgt toils Unbekanntes, tails 
wieder Skizzen zam Scherzo des B-dur -Quartette (op. 18) and za 
dem „Malinconia" benannten Teile des Finale. — Bl. 78 b Skizzen 
zum Bondo der Elaviersonate in B. (op. 22), — dann wieder Skizzen 
zwei Finale von op. 18, B-dur. (Malinconia a. Allegretto). Auf 
BL 81 Skizzen zam Finale des F-dur Qaataors (op. 18, Nr. 1): 
Bl. 82*: Skizzen zam Finale des G-dar-Quart. op. 18, Nr. 2; Ver- 
8ache mit VergrOfserungen des Themas. — Bl. 85 b sehr deatliche 
I litis (Bondo) der Elaviersonate in B. (op. 22). — 

BL 87 b Skizzen zor Violinsonate op. 23 in A -moll. — BL 89* 
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Skizzen sum Scherzo dee Quartette in F. (op. 18). — BL 90 b ff. 
Skizzen zom Adagio, Es-dur, der Klaviersonate in B. (op. 22); von 
1 lie des F-Quataors (op. 18), zam gfifsin 

Teile nar der melodische Grandriss. — Bl. IS* Skizzen zur C-moll- 
Symphonie, I. Satz. — Anf Si* i. a. Skizze zom Klavierkonzert in 
G-dur (op. 58); Beethoven hat dabei geschrieben : „Oonzert: Das Alles 
darcbaas sehr sanfl." Is folgen von BL 09 ff. 20 Blatt: Schottiache 
Lieder. Die Aofschrift von Beethoven's Hand laatet : „5S Schottisoha 
Lieder : Noch nicht berechtigtes Exemplar 1810 par Louis van Beet- 
hoven. 1 * Alios Folgende, saober and deutlich geschrieben, 1st nicht 
von Beethoven's Hand. Es sind also in Abschrift etwa 12 schoUische 
Lieder. Das Wort „schottisch" stellt den allgemeinen Kollektivtitel 
fir derartige Eompositionsarbeiten des Meisters ii ~ sind 
nicht nar schottische, sondern aueh irische nod wallisische Weisen 
daranter. Es ist zwar alles genan gegeben als: Voce, Violino, 
Violoncello nnd Piano, aber der „Voce" fehlt der Text. Das letzta, 
hier als Nr. 48 anter den 53 aafgefflhrt, ist nicht vollst&ndig. Herr 
Oberbibliothekar Dr. Kopfermann hat dieae 12 lieder, wie folgt, 
nfther festgestellt : Gedrockt als 26 wallisische Lieder, Nr. 11, 4, 7, 
20, 2, 14. — 25 irische Lieder Nr. S, 12. — 20 irische Lieder 
Nr. 12. — 25 irische Lieder Nr. 4. — 20 irische Lieder Nr. S n. 
14. — Es folgt aaf Bl. 119 noch 1 schottisches Lied, Antograph 
von Beethoven, „der Desertear", gedrackt als Nr. 10 der 25 irischen 
Lieder. 

Blatt 120—147* inch Daett aas Leonore von L. van Beethoven 
„Jetzt, Sch&tzchen sind wir allein", mit dessen eigenh&ndigen Ver- 
&ndernngen. — Diese Eopie wnrde dem Eopisten Beethoven's ab- 
gekanft — Von des letzteren Hand sind hier besonders Teatf-Ver- 
bessernngen reeht hftnfig. 

Bl. 148- 1«S* inel. „Elenore Partitor. Aria in O. wis Nr. 1. 
Dd Sigre van Bethuven (sic !). „0 wir f ich schon mit dir vereint" 
(Marzelline). Das diesem Bande beigegebene Verzeichnis von G. Notte- 
bohm's Hand besagt bierzu Folgendes : „Bevidierte Abschrift. Nar 
einige mit Rotetift geschriebene Stellen sind von Beethoven's Hand." 
— Hierbei mass ich nan stark mit Nottebohm rechten. Ich halt* 
n&mlich dieses ganze Stick (Bl. 148—163) als von Beethoven selbst 
herrflhrend and zwar in der denkbar schOnsten and deatlichstan 
Weise gsschrisbti, eine Beethoven' sche Reinschrift. Wenigstens ist 
der ganze Text in der charakteristisehen Beethoven - Haadschri ft ge- 
schrieben. Es sei denn, dass Jemand des Meisters Handschrift ab- 
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8olat t&aschend naehzaahmen verstand: sonst mass man Beethoven 
salbst als Schreiber dieses anerkennen. Notenschrift is! ja licit so 
charakteristisch wie Wortschrift : daher mag es in betreff der Noten 
problemati8eh bleiben, bei den Worten jedoch nieht. Merkwttrdiger- 
weise kommen einige wenige Vortrags- and Tempobezeiehnongen hierin 
▼or, die von einer anderen Hand herrtihren, als das ftbrige, 
i.B. Bl. 151*: „en baa; fit Alio: 151 b pooo pi! alio" i. s. w. — 
Korz nnd git: ieh halte dieses ganze Fidelio-StQck fir ein Beet- 
hoven'scbes Mannskript. 

Bl. 164 f. Briefmannshript an den Binder Johann, beginnend : 
Bestes Briiderl! »-sII»r aller Donauinseln am Erems! Direktor der 
gesamten Osterreichischen Pbarmacie! Ieh macbe dir in Ansehong 
des Werkes etc. etc. (betrifft die Mtssa solemnis). Der ganze heitere 
B m 6. Oktober 1822, mit Aasnahme des Schlosses von des 
Neffen H " o Bchrieben, ist in L. NohTs Neaen Briefen Beethovens 
(1867), 8. 214 f. abgedrackt. Nach des Heraasgebers Angaben war 
dieser Brief dazamal im Besitze von W. Kiinsel in Leipzig. 

Bl. 166 entb&lt einen Briefzettel von Beethoven's Hand, wie folgt: 
„Ich komme heote zom Schwane — ieh kann ihnen nichts an- 
genehmes von mir sagen. 

Ibr Freand Beethoven". 

Dieses in den bekannten Briefsammlongen noch licit pabljzierte 
Brieflein gthirt hochstwahrseheinlich za den zahlreichen Briefcetteln 
and Briefen Beethovens an seinen stets liebeeifrigen Freund Baron 
ZmeskaU von Domanovecz, der gerade in der Zeit von 1809—1816 
Btetboven's Haaptfreond war. — , Das Gasthaas mm „Schwanne" 
(Sehw&nen) war dazumal Beethoven's bevorzagtestes derartiges Befa- 
giam. So heifst es in einem Briefe an denselben vom 2. Febr. 1812: 
„— ieb werde jetzt meistens zam Schwanen gehen, da ich mich in 
anderen Wirt w " — Zadringlichkeit licit erwehren kann. 4 * 

Bl. 167 enthftlt ein Brief-Autograph von Beethoven an den Eammer- 
prokarator Varena in Graz. — Da der Inhalt liter den aus dieser 
Korreepondenz verGffentlichten Briefen nicbt enthaltcz :ct, — teile 
ieh dissts neae kleine Dokoment Beethoven'schen Wohlth&tigkeita- 
ahum mit: 

„Wie ich eben sehe, haben sie wieder etwas gates darch mich 
gewirkfc gott lohne es ihnen, edler llitftihlender — waram sind wir 
beide licht reich? halten sie die Musik nor — ihr aafrichtiger, biede^ 
rer Earakter bflrgt mir fir die beste Verwahrung and VerwendunglU" 
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Wir haben bierin offenbar nor den Schliw, Its Postscriptum tints 
sonst nicht vorhandenen Briefes. 

Auf der Kehrseite diese Adresse: „A Monsieur le Chevalier 
Varena Gonseiller do Gouvernemeut (Gratz) in Steiermark." 

11. 169. Auszag us Qas8ner8 Zeitschrift fir Deutschlands Misii- 
vereine and Dilettanten, Jabrgang 1848. Dritter Band. Erstes Heft 
Pagina 133. „Eine Original-Anekdote mm Beethoven/ 1 Die Anek- 
dote betrifft die bekannte Dembscher-Anekdote zum F-dur-Quatuor, 
Op. 135, woza mein ngifihrter Aafsatz „Beethoven, Marx and die 
Schlesinger'sche Musikalienhandlang" za vergleiehen ist — Bl. 170. 
Bus Mite Blatt dieses stattlichen Autographenbandes enthftit das 
Facsimile eines Originalbriefes an Friedrich Treitechke, der mit den 
Worten beginnt: fJ De§ Herrn Treitschke Wissen and Trachten ist in 
Eenntnis gesetzt." — Das Billet ist in Thayer's Beethoven III, 286 
abgedmckt; m wird dort nicht angegeben, nach welcher Vorlags, 
jedenfalls nach einer deatlicheren, als dieses Facsimile bier ist. — 
Das Billet ist vom Jabre 1814. Die dort nicht angegebene Adresse 
laatet nach unserm Autograph, „Ai des Dichtere and Traehters Wohl- 
geboren, wie auch d. Herrn v. Treitsehke etc" 

HI. 

Es mGgen nan mebrere B&nde folgen, die in Prachtsehaehteln 
aafbewahrt werden. Verwaltungsausdruck ist: Kapseln. 

12. Die Goldaafschrift besagt: „Ludwig van Beethoven. 1 Kon- 
zert fir Pianoforte. Op. 15. Autograph." 

Auf Seite 1 oben von Beethovens Hand: „Concerto da L. v. Bthvn". 
Im ganzen recht gat and deatlicb gescbrieben. 1. Satz Allegro eon 
brio, 66 Blatt, Bl. 67 and 68 leer; II. Satis: Largo von Bl. 69—88. 
III. Satz: Rondo Allegro von Bl. 89—137, zoletzt 2 leere Bl&tter. 
Auf Blatt 125 b litem bei der Fermate von Beethovens Hand: „NB. 
Hier wird Platz gelassen fir eine Gadenz in der Klavierstimme." — 
Jeder Satz bildet ein Konvolut fir sich, Der letzte Teil des Finale 
wtist viele Verbesserongen aaf; sonst ist die Partitar meist fliefsend 
geschrieben. 

13. Ill ebensolcher Prachtschachtelband : 2. Konzert fir Piano- 
forte, op. 19 (B-dur) Autograph. — Aaf der 1. Seite oben vom 
Komponisten : „Concerto per il piano- forte da L. v. Beethoven. 1 ' Opus 
(ohne Zahl), 1. Satz: Allegro con brio, 31 Blatt; Bl. 32 leer. II. Satz: 
Adagio von 33—45*; bis Blatt 48 leer. HI. Satz: Rondo, 49—65; 
1 Blatt leer. Auch in dieser gut und deutlich geschriebenen Partitar 
bildet jeder Satz ein Heft fir sieh. 
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iger Band: S. Konzert fir Pianoforte, op. 87, 

Anto^.„ r _. __. I. Seite Aofschrift des Komponisten : „Concerto 

1800 D. L. v. Beethoven"; von anderer Hand mitten auf der 1. Par- 
itirsiito: „Conzert C-moll. u — I. Satz: Allegro con brio, 54 Blatt; 
§§-§8 leer. II. Sets: Largo (E-dor), mm 59—71; 11. 78 Iter. Ii 
diesem Satze ist besondere viol von Beethoven korrigiert, sonst tiles 
git and deutlich geschrieben. — III. Satz: Bondo c-moll, von Bl. 77 
bis 120 (Ende). Die Klavierstimme ist von Beethoven mit ,.Cem- 
balo" bezeichnet. 

15. Hi ebensolcher Band: 6. Konzert fir Pianoforte, op. 73, 
Es-dur. — Anf der 1. Seite von des Komponisten Hand: „Klavier- 
konzert 1809 von L. van Beethoven.*' Die Klavierstimme ist vorn 
mit „piano-forte" bezeichnet,- dann wieder mit „ cembalo" und weiter- 
Mi mit „Piano <4 . — I. Satz: Allegro, Bl. 1—73. Anf Bl. 63 oben 
steht von Beethovens Hand mit Bleifeder: „non si deve far nna Ca- 
denza qni 4 * (bei den beiden grofsen Fermaten gogen Ende. r dem 
Schlassteile des Satzes). — II. Satz in H-dur, Adagio an poco moto, 
Bl. 74 — 86, urn von hier gleich ins Rondo (Is), %, tiberzugehen, 
Bl. 117 (Ende). — Dieser Satz enthftlt mancherlei Verbesserangs- 
winke an den Kopisten, z. B. BL 102» litem: „NB. Das Klavier 
ist in die unrechten Linien bis gesetzt ; man bittet den Kopisten, 
dieses gleich zn verbessern." 

1 6. Ein gleichartiger Schachtelband : Die Ruinen von Aiken, op. 113. 
KOnig StepbM, op. 117; us mehreren Konvolaten zasammengesetzt: 

1. Konvolut: Partitnr der Ouverture m den Ruinen in G. (Par- 
titor g-moll). Anf der I. Partiturseite von des Komponisten Hand : 
„Overtara. Andante con moto (g-molI) lt 2 Blatt; dann G-dor: Marcia 
moderato. MerkwUrdigerweise hat Beethoven bei der Vorzeichnang 
hier 3 Quadrate gesetzt, obwohl vorn nor 2 b vorgezeichnet waren. — 
Von Bl. 4 ab: Allegro ma non troppo, bis Bl. 20. 

(Fortsetzung folgt.) 



1 Ittollnngen. 

* Heinrich Marschner. Den sohwankenden Angaben seines Geburtsjahres 
znfolge, habe ich im Kirchenbuche zu Zittau in Sacbsen nachsehen lassen und 
bat sich ergeben, dass er den 16. August 1795 geboren ist. 

* Zur Musikbeilage von Johann Krieger's Klaviers&tzen. Mebrfachen 
Anfragen znfolge diene als Antwort: Der vorangesetzte C - Schlussel ist der des 
Originals und dient nur dem Historiker zur Orientierung. Die Transposition 
m den Gschlussel musste gescheben, da Dilettanten, wie die meisten Musiker 
tmserer Zeit den OscMiesel nicbt mebr lesen kOnnen. Die Hftrten in der 
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Harmonie sind nicht Drnckfehler, sondern haben ihren Grand in dem Schwanken 
zwisohen den alten 12 Kirchentonen und den modernen Dur- and Mollton- 
leitern, die zor Zeit Krieger's ihre gesetzliche Geltang noch nicht erlangt 
hatten. So schreibt or die Smite in Dmoll ohne Vorzeichnnng eines be- 
findet sich also scheinbar neeh in der Dorischcn Oktavgattang defgahcd^ 
bebandelt si© aber auch wieder ganz wie das moderne Dmoll, schreibt c 1, 
h cis, fallt aber doch wieder in die dorische Oktavgattang zuruok, die em wie 
Cdar klingt and das erzeagt darcb den plotzlich scheinbaren Wechsei von 
Dmoll and Cdar die H&rten, die man aber einstmals nicht empfand, sondern 
als berechtigt erkannte. Erst Seb. Bach ebnete darch sein wohltemperierte* 
Klavier die Wege; da dieselben aber keine Verbreitnng fanden, so wfthrte die 
Obergangszeit noch bis weit ins 18. Jahrh. hinein. 

* Ober Friedrich Wilhelm Marpurg'B Gebartsort and Datam hat Herr 
Dr. Willy Thamhayn im Wochenblatte fir Seehaasen in der Altmark genaue 
Untersacbungen vertffentlicht. Da dies kleine Kreisblatt nor Wenigen za Ge- 
bote steht, so teile ich das Wichtigste daraas mit Marparg ist nicht in See- 
haasen geb., sondern nach dem Kirohenbache aaf dem Seehof in Wendemark^ 
dem jetzt Herrn Buschendorf gehOrigen Kittergat II, am 21. November 1718 
and warde am 23. getaaft. Die Eltern hatten sich 1712 verheiratet, die Matter 
war eine geborene Margarete Krnsemark. Friedrich Wilhelm war der 2. Sohn, 
der altere starb schon 1724 im Alter von 11 Jahren in Seehaasen. A as der 
Ehe stammt noch eine Tochter, 1720 geb. and ein 3. Sohn, 1725 geb. Vftter- 
licher- wie matterlicherseits stammte Marpag aas einer angesehenen Familie. 
Sein Urgrof8vater , Johannes , war zar Zeit des 30j&hrigen Krieges Barger- 
meister m Seehaasen, er starb am 27. Jani 1652. Der Artikel giebt noch 
weitere aasfuhrliche Nachrichten uber die Familie matterlicherseits. 

* Carolus Janus, Masici Scriptores Graeci. Aristoteles, Eaclides, Nioo- 
machns, Bacchias, Gaadentias, Alypias. Et Melodiaram veteram, qaidqaid ex- 
stat. Recognovit, prooemiis et indice instraxit. — Annexae snnt tabnlae. Lipsiae, 
in aed. B. G. Teabneri, 1895. 8°. Preis 9 M. 

Als 26jfthrigerMann gab Meibora 1652 seine Antiquae masicae aactores septem 
in Amsterdam heraas. Die der Kftnigin Christine von Schweden gewidmete Samm- 
lang enth&lt in 2 Teilen die masikalischen Schriften des Aristoxenas, Euclid, 
Nicomachas von Gerasa, Alypias, Gaadentias, des altera Bacchiud, Aristides Qainti- 
]ianas and des Martian as Gapella. Jede einzelne Schrift ist for sich paginiert; jeder 
ist ein karzes Vorwort voraasgeschickt ; neben dem Original texte steht eine 
lateinische Obersetznng, dann folgen Erlauterongen and handschriftliche Be- 
rn erkungen. Letztere and die Obersetzang enstehen natarlich aaf dem Standpank- 
dessen, was man dam als von der griechischen Mosik wasste. Meibom finderte 
aber anch gelegentlich die aberlieferten Lesarten, wenn sie mit seinen Meinangen 
nicht abereinstimmten. Seine Stadien waren mehr begeistert als grand] ich 
and manche Aufsernng seiner Liebe zum A Iter turn kommt nns etwas komisch 
vor. So giebt er in der Vorrede zam ganzen Werke die gregorianische Melodie 
des Te Deam in Choralnoten and altgriechischer Notation. Er soil anch eine 
Aasgabe der masikalischen Schriften des Ptolemaens , Plntaroh and Manuel 
Bryennias beabsichtigt haben; es ist jedoch darnber nichts weiter bekannt 
worden , vielmehr hat der Englftnder Walls eine Aasgabe der genannten 
Aatoren veranstaltet (in seinen gesammelten Werken, 1699). 
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Bei der Bedentang , die far unacr Wissen von der altgriechiscben Musik 
Mangels an genfigenden praktischen Qaellen den Theoretikera zukommt, begreift ©• 
sich, liw schon lange an einer der fortgeschrittenen Behan d lungsweise alter 
Aatoren entspreehenden Neuausgabe des Meibom'schen Werkes gearbeitet warde. 
In AngrifiT wnrde die Aufgabe von Joh. Franz genommen, der wahrend eines 6jahrigen 
Aufenthaltes in Rom (1883—39) viele handschriftlichen Materialien dui sammelte. 
Seine Manuskripte kamen in den Besitz von Poetko , der aber nichts ver- 
fiffentlichte. Dann ging Fr. Bfloheler an 8 Werk; nach manchen Vorarbeiten 
iiefa aber auch er den Plan fallen. Sein Material kam in die Hande Karls von 
Jan, der zunfichst eine Neuausgabe des Aristoxenns beabsichtigte: bald daranf 
enchien aber eine solche von Marqnardt (1868); 1878 verOffentlichte Hiller 
den Theo Smymiciis, 1882 A. Jahn den Aristides. Danach war eine Neu- 
ausgabe aller von Meibom berficksichtigten Schriften nicht mehr nfitig nnd 0. 
von Jan richtete seine weiteren Stadien anf die nbrigen Antoren. Unterstfitzt 
von Stuiemund, der in Florenz neues Material zur altgriechischen Musik ge- 
funden hatte nnd ihm auch den Marquardt'schen Naehlaes zur Verffigung steilte, 
setzte er seine Arbeiten eifrig fort. Eine Beise nacb Italien, wo v. Jan bis 
dahin nooh nicht genfigend gewnrdigte Handschriften vergleiohen konnte, trug 
reichliche Frfichte. Auch die andern wichtigen Handschriften (in Paris nnd 
Mfinchen) erschlossen sich dem Forscher. Als erste Frucht seiner Arbeiten ver- 
6ffentlichte er 1890 die Schrift des Bacchius, nnd nunmehr liegt das Haupt- 
werk vor, welches die Meibomsche Ausgabe fir immer fiberflfissig macht. Jan's 
Ansgabe nnterscheidet sich von der Meibom'schen durch das handlichere Format 
(8°, bei Meibom klein 4°), auch ist das Buch fortlauiend paginiert Eine 
lateinische Cbersetzung hat Jan nicht beigefugt, da er vorzuglich die philo- 
logische Sicherstellung des Textes bezweckte und wohl der richtigen Ansicht 
war, dass wer sich mit der alten Musik wissenschaftlich abgabe, auch imstande 
sein mfisse, ihre Quellen im Urtext zu lesen. Wichtiger ist aber das Ver- 
haltnis des Jan T schen Textes znm handschriftlichen Material. Im Oegensatz 
zn Meibom hat Jan, soweit es nur mftglich war, sich an den Urtext gehalten 
und willkfiriiche Anderungen, Umstellungen etc. ausgeschlossen. Wer mit der 
Art nnd Weise, wie so eine Ausgabe zustande kommt nicht vertraut ist, der 
mOge die Auseinandersetzung fiber die Handschriften, die zur Eruierung des 
ursprtlnglichen Textes zu benutzen waren, durchlesen (p. XI— XCI). Er wird 
einen Einblick thun in die stille Arbeit eines Gelehrten, der durch sorgfaltiges 
Prfifen nnd Vergleichen fiber das Verwandtscbaftsverhaltnis der Handschriften 
nnd damit fiber ihren Wert fir die Herstellung der ursprfinglichen Lesart ins 
Reine zn kommen sucht. 

Anstatt des schon von Marqnardt herausgegebenen Aristoxenns fignrieren 
in der Jan'schen Ausgabe die musikalischen Exzerpte aus den Schriften des 
Aristoteles, die bier znm ersten Male gesammelt sind. Daran schliefeen sich 
die pseudoaristotelischen Problem ata, soweit sie sich mit Musik beschafbigen. 
Ffir beide Sammlungen muss man Jan vielen Dank sageo, wie auch fir die 
EinleitnDg zn den Problem ata, die sich fiber deren Entstehung nnd Zusammen- 
setzung verbreitet. Im Anschluss an die besseren Handschriften teilt Jan die 
pseudoeuclidisohe Schrift institutio harmonica dem Kleonides zu, worfiber er 
sich S. 169 -178 rechtfertigt. Eine besondere Sorgfalt liefs Jan dem Nico- 
machus zukommen. Ausfuhrlich verbreitet er sich fiber seine Schriften , die 
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oiftllMniatiaokeB, wie die masikalischen, and giebt manohe name AnfMshlfifse. 

Wo Meibom ill 9. Bnob 4is Satyrioon its Martuuitu Oapella Motet, bringt 
Jan Ikcerpta Neapolitan*, fiber Mosik handelnde Amisifc mm neapol?*— ""hen 
Handscbriften. Den Sobluss bildet die Mitteilung der griecbisoben Melodien, 
t | die aaf ans gekommen sind. Dabei ist die. von JUrcher flberlieferte Pindar. 
•^V melodie nicht in Betracbt gezogeo. Jan ist geneigt, sie far sp&tere FaJscnangr 
11 balten. Eine genauere Untersacbnng der Vorlagen bat Jan daza gefubrt, 
die drei, bisber dem Dionjses and Meeomedes zageschriebenen Hymnen, dem 
Mesoineies alleio zuznweisen. 

Far die scbflne Gabe, das Beaaltat langwieriger Forschangen and gedaldiger 
Arbeit, sei dem Verfasser der aofricbtige Dank der Masikhistoriker dargebracbt. 
MOgen die etwaa melancbolischen Worte am Scblaate der Vorrede (at adeet 
senectuB, morbo iam obscoratar ocaloram mim t imminet laboram fens) nicht 
allzabald in Erfollong geben, and dem Heraasgeber die Anerkennang far seine) 
treue, ein Mensohenalter bindoreb wftbrende Arbeit reicbliob zateiU werden- 

W. 

• Mitteilangen der Masikalienbdlg. von Breitkopf S Eaertel in Leipzig, 
Oktober 1895 Nr. 43, entbalt Joh. Michael Haydn $ Portrit and d" * p 
einer Symphonie in CI. op. 1 Nr. 3 P. a. 14 Stb. nebst einer Samlg. von 
Kompositionen f. Pfte. Ferner Biograpbien fiber W T***t mmhmt 4er 
Anseige geistliober Lieder f. 1 ' Singst. mit Pfte. Sohlassanzeige der Frz. 
Sohabertsohen Gesamtaasgabe seiner Lieder a. Gesftnge. Die Ankfindigang 
einer Historisoben Masikbibliotbek ffir praktiscbe Maaikpfiege nebst Program m. 
Die Biograpbien fiber August Enna and Anton Krause. Anzeige der ,J8chola 
Cantorum 1 ' von St-Gervais and vieler neaer Verlagsartikel. 

• Geiger S Jedele in Stattgart, Katalog Mr. 228 Tneoret a. prakt 
Werke. Tbeaterwesen. Operntexte. Tanz, 990 Nrn. altere nnd neae Draoke, 
daranter Nr. 634 ein kompl. Exemplar der * Pablikation der Gesellschaft f. 
Masikf. Jahrg. 1—12. 

• Hierbei i Beilagen: 1. Katalog Zwiokau, Bog. 31. 2. Mosikbeilagen 
en Job. Krieger, Bog. 2. 

t ____ 



Antiqur. Katalog Mr. 238: 

it i. piLkt lisic Tbeaterwesen. 

smtexte, Tail 1001 Immsm^ 

steht gratis und franco zur Verfilgung. 

Oeiger & Jetele, 

Antiquariat und Buchhandlung 
Stuttgart, Bitch senstr. 25. 
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III. Nsondruok Ttrbottn, 

_ , , . mill BMhto YorbAhftltsn. 

(Forteetenng.) 

Das nun folgende zweite Eonvolut hat niehts mit den Bainen 
it than; m enth&lt die Partitur zar grofeen Fidelio-Arie: „Abscheu- 
lieher, wo willst da Mi?" Das Recitativ, Allegro agitato; dann Poco 
adagio, adagio „So leachtet mir" bis zam E-dur-Anfang „Umi nea 
besftnftigt wtllt mein Bltt 11 (7 1 /, Blatt, also ein Fragment). 

i m folgt wieder ein Eonvolat „Ruinen il . Chor : „Da hast in 
deines Ermels Fallen 14 . Ssitwlrts anf der 1, Partiturseite bat Beet- 
hoven gesebrieben: „NB. Alle mCglichen hierbei lfirmenden Instrn- 
mente, wie Kastagnetten, Schellen etc. d. g. u , 13 BL, 1 Blatt leer. 
(Allegro ma non troppo). 1 

Ein neaes Eonvolat hat von lis Eomponisten Hand auf dem 
Um8eblage den Titel: „Partitur n Vngarns Wohlthdter von Ladwig 
van Beethoven. 44 Auf Bi " 1 oben: Overture zam Vorspiel — An- 
dante con moto in Es, 2 / if von Bl. 4 ab: Presto etc. bis Seite 78. 

Dann ein Eonvolut: Partitur des „feierlichen Marsches and Chor*' 
its den Bainen von • Athen in Es. - — Auf der 1. Partiturseite von 
Beethoven. „Marcia assai moderate 41 . Nr. 6: Blasen-Instrumente auf 
dem Theater. Dann unten von Beethoven: ,,F0r Nr. 4 und 5 lassen 
8ie in den aasgeschriebenen Stimmen einen halben Bogen Platz. NB. 

* Minrtsh. f. MqribgeBoh, JsArgmng XXV1X. No. IS. 18 
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Die Worte, die geschrieben werden, lassen Sie its." — Folgt der 
Marsch mlt Chor „Schaa Deiner Kinder frOhliches Gewflhl," im 
Ganzen 18 Blatt; von Blatt 14 ab 1st anf jeder Seite litem ein Stick 
Papier fir den S&ngerehor aufgeklebt, S Systeme (Sopran and Alt, 
Tenor and Bass), besonders git and sch5n geschrieben. 

17. Ein starker Pracht-Schacbtelband : „Der glorreiche Auger*- 
blick" op. 136. Aafschrift aaf der 1. leeren Seite: 

„Der heilige Aagenblick 
Gantate * Bee (?) 
fir Hr. Steine laslinger". 
Da Beethovens „¥." in maneher Beziehang fftr die Beethoveib- 
Forsehang von Wichtigkeit 1st, so giebt diese Handschrift reiehliehe 
Gelegenheit, das hGchst charakteristische ,,V" grtlndiich kennen zu 
lernen, besonders von Blatt 48 ab, womit das Presto beginnt: „Vindo>- 
bona dir and Glflck", ebenso von Bl. 69* an „in dem Blatmeer ist ver- 
Siikii. 14 — Das V., ob es als grofs oder klein gelten soli, ist state 
das gleiche, grotesk-hflnenhafte; oder man vergleiche aaeh den A-dar- 
Chor (Bl. 92*) „Earopa steht. Und die Zeiten, die ewig streiten. — 
Der Volker Chor." — Oder Bl. 131* ft Reeit Allegro in B. „ Vienna 4 4 
— „Himmel, welch Entzflcken, welch Schaaspiel zeigt sich meinen 
Blieken." — Man vergleiche damit von Bl. 134* ab das Allegro ma 
non troppo in C. „H» bin ich nicht mehr eine Stadt," alio Marcia: 
„Der Heros, der den Fill aafstellt aaf dem Wolken-Schemmel", wo- 
raas deutlich wird, dass Beethovens „W. U ganz andero als sein „V. W 
geschrieben ist. — Ebenso diene zar Erkenntnis dieser kleinen An- 
gelegenheit der grofee Chor (Bl. 171* ff): „Heil ! Vienna, Dir and 
GlBck." Bl. 190 beginnt der Chor: „mit der Mmacht Hand", h6rt 
aaf Bl. 202 b mit Fermate aaf; Bl. 203 and 204 leer; Ende diesee 
Konvolats. 

18. Von Beethovens Hand: „Freye Sonate fir Elavier and Violoo- 
schell von L. v. Bthven 

1815 gegen Ende Jali." 
Ein gebundenes Heft qu. fol. Es ist die Sonate in C-dar, op. 102> 
der Grill v. Erd6dy gewidmet. 1. Satz: Andante teneramente, I BL; 
dann Adagio (-Finale v m ™-XL 

19. I— IV: 8. Symphonie, 4 stattliche B&nde, reich mit Gold ge- 
banden. (op. 93.) Seite 1 von Beethovens Hand: „Sinfonia lints im 
Monath October 1812. p 

I. (30 Blatt) Allegro vivace con brio. — Ami Blatt 10* hat im 
Meister litem mit Bleistift vermerkt: „ob nicht das erste Stick friher." 
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IL Allegretto Bcherzando, 12 Blatt. ML Tempo di Minnetto, 10 11. 
If. Allegro yivaee (87, bezw. 35 Blatt). — Wie bei I, so ist auch 
bei If aaf der ersten Seite der Verleger genannt: & A. Steiner 
& Gomp., Verlags-Nommer 2870. 

20. Eli gebundenes Heft mit der gedrackten Aafschrift: „Qaar- 
tetto m E-moll von L. van Beethoven. Handsebrift des Eomponisten." 
I. Satz: ] , " eer, Allegro: II. Sate Adagio: „S1 tratta 
qoesto pezzo molto di sentimento," 11. 12* — 17 b ; von 18* ab Alle- 
gretto — 11. 22° (21* leer); IV. Satz: Presto (Finale zam 2. qoartetto 
von L. ?. Beethoven), 11 11. 23— 33 b ; gehOrt zo op. Si. 

IV. 

21. Die Neunte Symphonie. Inter schSner Band, oben mit der 
Krone nnd den Ziehen: F. W. III. Der eigenb&ndige Titel Beet- 
hoven's laatet: „Sinfonie mit Sehlufschor fiber Schillers Ode ,an die 
Frende' fir grofses Orchester, 4 Solo- nnd 4 Ohorstimmen, com- 
poniert nnd Seiner Majest&t dem EOnig von Preu&en, Friedrich Wil- 
helm II ~~ rfareht zngeeignet von Lndwig van Beethoven. 
125tos WtrL 1 - 

Es ist dies eine Eopie mit Beethoven's eigenen Verbesserungen. 
— Das sehOne Velinpapier der Eopie ist goldrandig. — Titelsehrift 
dee Kopisten Bl. 2*: „Sinfonia von Herrn Lndwig van Beethoven" 
(metronomisiert). 

L Satz: Allegro ma non troppo e nn poco maestoso — bis Bl. 48 b ; 
sehr wenige nnd nnwesentliche Verbessemngen, mit Bleifeder. II. Satz: 
Molto Vivace, Bl. 49*— 86 b . HL Satz: Adagio molto e cantabile, 
BL 87 s — 107*. If. Bats: Finale von BL 108* ab; von BL 130 ab 
grftfseree Format (Eintritt des Chors „Freade") von 188* ab wieder 
Ins frtlhere Format. (Einleitong znm Tenor- Solo); von 171* ab 
wieder grOfseres Format bis 190*, Ende. — Alias, was mit der Dedi- 
kationsgeschiehte znr IX. Sympbonie wie Qberhanpt mit dem Mannskripte 
zasammenhftngt, ist liter Benatzang der reichlichen Notizen in den 
Eonversationsheften von mir in dem ansffthrliehen Anfsalze : Beethoven 
nnd der preufsische EOnigshof (Nord nnd Sid, Mai- nnd Janiheft 
1889) dargelegt worden. 

22. Originalpartitur der IX Symphonie; gebnnden, qner foL 
(Teatro), beschnitten, roter Lederband. Anfgedrnekt: >,Sinfonie Nr. 9 
von L. van Beethoven. Handschrift des Eomponisten" (Golddrack). — 
187 Blatt 

I. Satz. Alio ma non troppo on poco maestoso. — Oben rechts 
mit Bliistift von des Eomponisten Hand. ,,108 oder 120 w&ldee" (?) 

12* 
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— Papier zu 16 Systeinen, wovon 12 benutzt werden. — Der 

I. Satz 1st recht deutlich geschrieben, 50 Blatt, 50 b unbeschrieben 
(99 Seiten). II. Satz. Vivace, ebenfalls mit 12 benutzten Systemen. 
Der bekannte Ritmo a tre battute ist hier (11 63\ unrichtig gez&hlt 
62») ii lesen: „Rhitma8 von 3 Takten". 11. 67 b — Bl. 68 ganz leer; 
Fortsstziig Bl. 69, verschiedene zur Dynamik gehOrende Bemerkungen ; 
71 b wieder unbeschrieben. — Im Trio (mit Tromboni) von Bl. 81* 
ab ein System mehr (von Bl. 51—92). 

III. Satz von Bl. 93 ab (hier irrig 92). Adagio molto e canta- 
bile; 12 Systeme bis Bl. 115*; I15 b unbeschrieben, ebenso Bl. 116 
(115). Das Finale ist nur fragmentarisch da. Bl. 117 (116) be- 
ginnt mit dem Allegro assai vivace alia Marcia in B mit dem betreffen- 
den Contrafagott-Motiv vor dem Tenor-Solo „froh, froh, wie seine 
8onnen u , gebt bis Bl. 137 (136), Das Fragment im Finale geht bis 
„wo dein sanfter Fltigel weilt 4k — bis zar Fermate vor dem „An- 
dante maestoso' 1 . G-dur, s / s „Seid umscblungen." 

23. Pracht-Schachtelband ; daranf: L. van Beethoven : Welling- 
tons Sieg hex Vittoria. Autograph . . 68 Blatt. Im Autograph dieses 
op. 91 bat Schindler anfgeschrieben : „ Wellingtons Sieg bei Vittoria, 

— mit mancben interessanten Beethovenschen Yorschriften" — Das 

II. Stick enth&lt die Beethovensche Aufschrift: ^Siegssinfonie. 11 

24. Sonate in B. op. 22. Von Beethoven's Hand: Grande 
Sonate composSe par Loais van Beethoven op. 22 in B-dur. u — Beim 
Adagio steht grofs und schGn : Adagio con molta espressione. — 
12 Blatt. Dies ist eine sehr saobere Reinschrift. Wenn sie — was 
doch nicht aasgeschlossen ist — von Beethoven selbst ist — so be- 
weist sie, dass derselbe, wenn er wollte, in jenen Zeiten pr&chtig 
Noten schreiben konnte. — Herr Oberbibliothekar Dr. Kopfennann 
nimmt mit alien anderen an, dass es eine Kopie ist; nur einige Ver- 
bessernngszeichen seien von Beethoven. 

25. Ziemlieh starker Band, gebunden: Skizeenbuch. Das Titel- 
blatt besagt: „Aotographe de Louis van Beethoven. Livre d'esquisses 
nontenant des id6es pour la grand© fugue, pour des valses it pour 
difiriits Quatuo. . Lauthenticil6 est garantie par les soussigngs 
Artaria & Co. 1847." Bis Blatt 5: Fugenskizze. — Von Bl. 6 ab 
f> Wilier pour le Clavecin." 10 b Canon: „Freut euch des Lebens**; 11*: 
Idee zum Cis-mollquartett op. 131. — Vergl. G. Nottebohm's schon 
citierten I. Artikel der „Zweiten Beethoveniaua" p. 1 ft, p. 13. — 
Vielerlei meist unleserliche Worte Beethoven's dabei. Sehr vieles 
fin Cis-moll-Quartett gehlrig. — Blatt 58* hat unten die Worte: „Per 
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sehwer gefafst* Entschluss," — zum Quatuor in F. op. 135. — Im 
ganzen 62 Blatt. — Der Mar erw&hnte Canon „Preu' dich des Lebens" 
liegt jetzt anch im Supplemembande der Werke Beethovens bei Breit- 
kopf & H&rtel liter Nr. 285 (6 Canons, Nr. 5) gedrnckt vor. 
(Serie XXV.) — tfber den mi grofser Schrift von Beethoven geschriebenen 
Worten „Der Sehwer gefafste Entschliss" stiht nar eine Zeile Noten- 
skizze daza. Diese Noten haben nichts nit dem Thema — der sehwer 
gefasste Entschluss — wie m gedrnckt ist (op. 135 im Finale) ge- 
mein, wenigstens nichts mit dem Grave ; das Allegro-Motiv in 4 / 4 
(„Es nmfs seii") k5nnte daraos hervorgegangen sein. 

Blatt 59* liter Skizzen zn einem Finale alia polacca stehen die 
Worte Beethoven's : 

„Marmor fir GehOr Maschinen. <( 

Diese alla-Polacca-Motive lassen s.__ _.j Motive znm Final- 
Allegro des grofsen B-dur-Quatuors (op. 130) erkennen. — 

26. ^Beethoven's Brief an Cherubini. Abgedrackt in Beethoven's 
Biognphie, Suite 124 and 121" (Sehiodler HI. Ail., IL p. 352 bis 
313). — Das Antographon ist in Folio gebunden, 1 grofser Bogen 
voll von Beethoven's Hand. Bl 1* oben links schreibt Schindler: „Le 
bronillon i* one lettre antographe Is Beethoven k Mons. Cherubini 
1813." — „Recht8 : „Briefkonzept Beethoven's an Cherubini vom Jahre 
1823 im Monath Jftnner oder Februar rfleksiehtlich einer Verwendung 
bei des Kimigs Majestftt wegen Annahme se ner grofsen Mess©." 

Seite 2 u. 3 entbalten den Messentitel op. 123 mit Beethoven's 
Yerbesserangen ; also: 

Missa 

solennis composita it 

Serenissimo ac Eminentissimo Domino 

Domine Rudolfo Joanni 

Caesareo Principi et Archiduci Austriae S. 1. E. Cardinali ac Archie- 
piseopo Olomocensi 

profandissima (dnrchstrichen) cam veneratione summa 

a Ladovico van Beethoven. — 

Unten (von Schindler): 

profund ist Barbarism as (beides dnrchstrichen). 
S. 4. Schliss des Briefconceptes ~~ st aber trot zd em beim 
„profandi8sima u verblieben (profundissima cum veneratione dedicate.*) 

*) Aber eine im Archiv der Gesellacbaft fir Musikfreunde in Wien be- 
findlicne revidierte Partiturabscbrift bat in Wahrheit: „Summa cum veneratione 

itiicttiii 1 'vergl. Nottebobm, tjiematisches Verzeichnia etc., II. Ami. (1868), p. 118. 
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tTbrig8ns bat die Gesamtansgabe der Werke Beethoven's mm 
Breitl el die Origincdwidmung gar nicht, sondern nar die 

Worte: „Dem Cardinal Erzherzog Radolph Jobann gewidmet" — 
Aber ii© Originalausgabe bei Sdkitt S6n«e in Mainz (1811) hat ii 
dem langen, interessanten Titel genaa : — „profandissima com venera- 
tione iovico van Beethoven" etc — Der vollst&ndige 

Titel der Originalansgabe isl sowohl bei ff. Nottebchm (Tbematisehes 
VerzeichnSs) unit iateressanter Variante, lis anch bei J. If. Thayer 
(Cbronolog. Verzeieb) 31. 

Is steht ill nock ungedrucktes Briefchen an Schindler 
selbst, Its bier mitgeteilt wird: 

„Lieber Schindler, lib wails nicht, ir 
korrigiert worden 1st, and sende dieses deswegen — wegen N. in S. 
[kOnnte auch P e sein] bitte ich sit ja verschwiegen sm mm; Bl. isl 
sehon in angst deswegen.** (3 Zeilen ganz darchstrichen.) 

Eiligst 

Ibr Freand 

Beethoven.** 

Mit N, kail Isr Stadtseqnester Nmsbok gemeint sain, 
Ml lang Vormnnd lis Beethoven'schan Neffen Karl gewesen war; 
nnter BL wftre dann Blfchlinger, der Institatsvoreteher m verstehen, 
iissii Institut der Neffe im Jahre 1819 iibergeben ward. Vom 
Briefkonzepte selbst (11 Gherabini) ist t wie L. Nohl in nmmm „Bnefan 
Beethoven's" (p. 227, Aim.) erw&hnt, ibm von dem damaligen lastos 
Herrn Fr. Espagne eine „getreue Kopie" besorgt worden, die dann 
Nohl a a. 0, zam Abdrock gebracbt hit Und dennoeh hat mieh 
die Vergleichang belehrt, lass noch manche Varianten (Lesarten) 
nachzntragen sind, ja mancher Satz dieses interessanten Briefdokuments 
einen ganz anderen Sin erfahren missto — , immer neae Beweis- 
tfimer, imn endlich einmal eine korrekte Aosgabe s&mtlieher Beet* 
hovtnbriefe bewerkstelligt warden moss. 

27. Brief- Autographe an des Meisters Neffen Karl; MB Origi- 
nalbriefe. Sis sind in ill braunes Heft gebunden ; teilweise darnaeh 
von Schindler selbst in seinem Beethovenwerke, dann vollst&ndig von 
L. Nohl in den „Briefen Beethoven's* 4 p. 282 ff. heraosgegeben. Eine 
neue sorgfftltige Aosgabe thut anch hierin Not 

(Fortae&uag folgi.) 
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BeclmiplegiHg 

iiber die 

Monatshefte f Or Musi kg eschichte 



fQr das Jahr 1894. 

Einimbme ..................... 1042,87 M 

Ausgabe ..................... 1009,09 „ 

Specialisierung: 

a) Einnabme : Mitgliederbeitrage, darunter an Extrabeitr&gen von 
Herrn Dr. Eichborn 49,30 M und Herrn S. A. 1. Hagen 10 M, 

nebst UbersehuBB von 5 M aas 1893 ......... 836,87 M 

Durcb die Breitkopf & HaerteFscbe Masikalienbandl ang . . 207, — „ 

b) * "It Bacbdruck .............. 669,70 „ 

Papier .................... 114,00 „ 

Versendung, Briefe, Feuervenicberung, Verwaltung, Annoncen 

etc. .................... . 226,39 „ 

c) tJberscbnss .................. 83,78 „ 

Templin (U./M.) im Nov. 1895. 

Robert Eitner, 



Sekret&r und Kassierer der Gesellscbaft fur Musikforsobung. 



mttolluDgen. 

* Studien fiber TP. A. Mozart von Joh. Ev. Engl 3. Folge. Salz- 
burg 1895 (zu bezieben durcb Breitko~ f *- "'rtel). gr. 8°. 12 8. Der fleifsige 
Hozartforscber bringt diesmal allerlei amtlicbe Schriftstucke, als das scbriftliche 
Ebe- Versprecben, den Heirats - Kontrakt, das Trauungs - Protokoll, die Toten- 
anzeige, die Scbfttzung des Inventars, Verzeicbnis seiner Bfichersamml ang, Ver- 
mOgensnacb weis, Sobulden etc. nebst Einiges uber den Tbeaterbesitzer Scbikaneder 
und Nacbtrftge zur 2. Folge von 1893 den Namen Sigismund und das Todes- 
datum des Ebemanns der Schwester M.'b betreffend. 

* Franz Bader: Die Pflege der Musik in Jever. Jever 1895 O. L. 
Mettcker & Sahne. kl. 8 § . IX u. 116 Seit Eine auf Quellen geitltzte 
bistoriscbe Beleucbtung der musikalischen Bestrebungen und ihrer Leiter vom 
Anfange des 18. Jbs. bis zur Neuzeit, die sicb besonders durch die genauen 
Dateu fiber einst dort wirkende Musiker zu einem wertvollen Beitrage gestaltet. 
Unter die leteteren gehoren besonders die bekannten Musiker Karl Stiebl, 
Karl Meinardas, Ant. Bornb. Remmers, U. W. F. Jansen, F. Gustav Jansen, 
Lndwig Meinardus , Johann Remmers u. viele andere. Den Scbluss bilden 
zwei Verz. der aufgefuhrten Kompositionen von 1821 ab. Die leidige Unsitte 
der deutschen Scbriftsto *" ' Istoriscbe Werke obne Register in die Welt zu 
aenden, wird aucb bier gepflegt und der Historiker ist geswungen, um das Bucb 
nutzbar zu macben, selbst ein Register anzufertigen. 

* t w Ucbard Wagner's Tannbauser. Festschrift zum 
Gedenktage der ersten Auffuhrang am 19. Oktob. 1845 in Dresden, unter Be- 
nutzung zeitgenflasischer Quellen von . . . Mit dem facsimilierten Tbeaterzettel 
der en ^annbauserauffubrung. Dresden 1895, Ricb. Bertling. kL 8°. 64 S. 
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Pr. 1 M. Erne sehr lesenswerte Schrifl, lie its Fttr and Wider m g m ^mi 
der Thatsachen mit grofser Belesenheit behandelt. Sehr riohtig sagt der Herr 
Verfasser, dass Mb starke Opposition gegen Wagner ganz besonders durch seine 
Schriften hervorgerufen wurde, denn seine Musik aching fiberall durch and die 
Opernhfiuser konnten die Masse der Zuhftrer kaum bergen, doch die Zunft 
fthlte sicb durch Wagner's Schriften beleidigt und erweckte einen Ham, wie 
er wohl noch nie einem Komponisten tm toil geworden ist. 

* Nachgelassene Schriften nnd Diehtungen von ~* " " ~ ~ 'pzig 
1895. Breitkopf & Hartel. 8°. 216 Seit Preis 4,80 M. Enthalt eine Oper 
in 5 Akten „Die Sarazenin". „Jesus von Nazareth" im Entwurf nnd Fragment*, 
dazn am Schlnss Bemerknngen nnd Erlauterungen. 

* Franz Magnus Bdhme: Volkstamlicbe Lieder der Deatscheu im 18. 
und 19. Jahrhandert Much Wort nnd Weise aus alten Drucken nnd Hand- 
schriften, so wie aos Volksmund znsammengebracht , mit kritisch -historischen 
Anmerknngen versehen nnd heransgegeben von . . . Leipzig 1895. Breitkopf 
It Hartel. gr. 8°. XXII nnd 628 Seit mit 780 Liedern. Den Schlnss bilden 
kurze Biographien fiber Dichter nnd Komponisten. Wie bei alien 'Arbeiten 
B&hme's bewnndert man den unermudlichen Sammelfleifs nnd seine Belesenheit. 
Die Auswahl aus' dem reichen Liederschatze der Dentschen ist nioht leicht nnd 
besonderB bei verschiedenen vorhandenen Melodien die beste Wahl za treffem 
eine gefahrliche Klippe. Herr Bik >ht, wenn er im Vorworte 
ingt, dass sein eigenes Urteil fir ihn nor malsgebend sein konnte, nnd doch 
wird mancher eine ihm lieb gewordene Melodie vermissen, dagegen eine andere 
finden, der er wenig Interesse abzngewinnen vermag. Warnm die osterreichische 
Nationalhymne zweimal mitgeteilt wird (Nr. 1 nnd Nr. 19) erscheint mindeetens 
wunderlich, da sie doch ax Ir sich so bekannt ist wie die preuMscbe 
„Heil dir im Siegeskranz". Dass letztere in der Originalfassnng Nr. 648 nnd 
in der heutigen Lesart Nr. 15 anfgenommen ist, wird jeder dankbar anerkennen, 
ebenso die am Ende jedes Liedes eingefugten historischen Nachrichten. 

* Max Hesse's Dentscher Musiker - Kalender fir das Jahr 1896. 11. Jahr- 
gang, mit 4 Musikerportrata, sei hiermit bestens empfohlen. Preis 1,20 M bei 
488 Seit. 

* Mit diesem Hefte schliefst der 27. Jahrg. der Monatshefte nnd ist der 
nene Jahrg. bei bttckh&ndlerisch bezogenen Exemplaren von nenem zn bestellen. 
Der Jahresbeitrag fttr die Mitglieder betragt 6 M und ist im Laafe des Januars 
1896 an den nnterzeichneten Sekretar nnd Kassierer der Gesellschaft einzusenden. 
Restierende werden dnrch Postauftrag eingezogen. — Der 24. Jahrg. der Pnbli- 
kation alterer praktischer und theoretischer Musikwerke enthalt Martin 
Agricola's Masica instrumentalis dentsch in 1. Ausg. von 1529 und 4. am- 
gearbeiteter von 1545 in kl." 8° in diplomatisch genauem Abdrncke, mm Teil 
facsimiliert mit vie . " bildangen. Der Subskriptionspreis fur ftltere Mit- 
glieder betragt 9 M, fttr neu eintretende 15 M. 

Templin (U.M.). Rob. Eitner. 

* Hierbei S Beilagen : 1. Titel and Register zum 27. Jahrg. 2. Katalog 
Zwickau, Bog. 82. 3. Musikbeilagen zn Joh. Krieger, Bog. 3. Fortsetz. im 
28. Jahrg. 



V«r*ntworilich«r B*d*kuur Bob«rt Bitntr, Ttuplta (Ucktranrk). 
Drook Ton Hirnins Be j«r A Sonne in Tiang— 
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Abba-Cornaglia, f 1894, 91. 

Abraham a. S. Clara, 94. 

Accent© in der Neumenschrift, 31 ff. 

Agricola, Alex., Ave paloherrima 73, 26. 

Aitken, James, f 1894, 9t. 

Alboni, Frau Mar., f 1894, 91. 

Albrecht, Eugen, f 1894, 91. 

Alsleben, Jul., f 1894, 92. 

Alypius, Tract. 162. 

Amadei, Graf Alb. Fel., t 1894, 92. 

Archadelt, Lautenpiece 87. 

Ardegg, FrL Sangerin, f 1894, 92. 

Arden, Jos., f 1894, 92. 

Aria, Cesare, t 1894, 92. 

Arietta, Emilio, f 1894, 92. 

Aristoteles Tractat, 162. 

Arkwright, G. E. P., Neuausg. der 

Masque of Lord Hayes 27. 
Btoehins frmd»t 162. 
Bach, Friedem., Klavierp. 152. 
Bachmann, Georges, f 1894, 92. 
Bader, Frz., Jeter i Musikpflege 171. 
lir, Wik iuftfmmel, f 1894, 92. 
Baumker, W., der Hymnarius v. Tri- 

toniua 50. 
Barlani-Dini, Eufem. Marl 94,92. 
Barbieri, Franc. Ascenjo, f 1894, 92. 
Bartolini, Ottavio, f 1894, 92. 
Basta, Fran Marie, ist nicht 1893 ge- 

storb. 42. 
Baom, August, f 1894, 92. 
Beale, Thorn. Willert, f 1894, 92. 
Beethoven - Autographe in B. Berlin, 

145 ff. Fortsetzg. im 28. Jig. 

Andante op. 105, 155. 

Bach-Symphonie 149, 155. 

Brief an Bruder Johann xl a. 159 ft 

Brief an Cherubini 169 (26). 

29 Briefe an semen Neffen Earl 170. 



Beethoven- Autographe. 
Brief an Schindler 170. 
Canon-Skizzen 155. 
Canon, Es muss sein 155, 156. 
Canon: front euch 168, 169 (25). 
Canon, Marx gewidm. 150. 
L'Echo 157. 

Ehrenpforten von Treitschke 157. 

Fidelio-Arie: Abecheulicher, P. 165. 

Fidelio 145 ff., 158. 

Fuge fflr Orch. 155. 

Fuge in Cmoll 149. 

Glorreiche Augenbl. 155, 156, 166. 

Der hlg. Augenblick, siehe der glor- 
reiche A. 

Kantante „Es ist vollbracht" 157. 

Klavierkonzert, op. 15, 160. 

Klavierkonzert, Bd. op. 19, 160. 

3. Klavierkonzert Cm., op. 37, 161. 

Klavierkt rt Gd., op. 58, 158. 

r ~ ierkonz., op. 73, Esd. 161. 

6. Klavierkonzert 150. 

ig Stephan, op. 117, 161. 

Leonore, Arie 155 (11). 

Marcia pathet. 155. 

Marsch auf Duport 149. 

Mess© in Oismoll 155. 

Missa solemnis 169 (26). 

Opfer- und Bundeslied 155. 

Klavier-Quartett 157. 

Quartett, op. 18 Fd. 157, 158. 

Quartett, op. 18 Bd 157. 

Quartett, op. 18 Gd. 157. 

Quartett Em. op. 59, 167. 

Quartett in Cd. 153, 9. 

Quartett op. 127, Esd. 155. 

Quartett, Bdur, op. 130, 149 ff., 156, 
169 (25). 

Quartett op. 132, Am. 155. 
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Beethoven- Autographe. 
Quartett op. 135, Fd. 156, 169 (25). 

— Cismoll, 149 ff., 153 (9), 169 (25). 
Ruinen von Athen, op. 113, 161, 165. 
Schottische Lieder 158. 
Sinfonia, Cd. 157. 

Sinfonie, Cm. 158. 

8. Symphonic 1812, 166. 

9. Symphonie, op. 125, 167. — U6 (7). 

10. Symphonie 148, 8 ff. (Bach-Symph.) 
Sonate, op. 30, Ad. 156. 

Sonate f. Klav. u. Velio., op. 102, 166. 

Sonate, vierhdg. 154, 10. 155. 

Sonate Bd., op. 22, 157, 158, 168 (24). 

Sonate 130, 155. 

Sonate, op. 101, 154, 10. 155. 

Ungaras Wohlth&ter, P. 165. 

Violinsonatc Am., op. 23, 157, 

Walzer f. Klav. 168 (25). 

Wellingtons Sieg heiVittorial68 (23). 
Bellini, Vincenzo, f 1894, 92. 
Bendorf, Kurt, Biogr. Calvisius* 45. 
Berardi, Charles, f 1894, 92. 
Bernal, Lantenpiece 88. 
Berthemet, Gesangchef, f 1894, 92. 
Bertoloni, Emilio, f 1894, 92. 
Bianohi, Erminio, f 1894, 93. 
Bianmont, Pierre, AspiceDne. quia 73,19. 
Bibliotheca musica-liturgica 45. 
Bibliothek, Kgl. Hansbibl. im Berlin 96. 

— Scheurleer's 95. 
fcidera, Francesco, f 1894, 93. 
Bignami, Enrico, f 1894, 93. 
Billroth, Theodor, f 1894, 93. 
Bird, George, f 1894, 93. 
Blanc, Panlin, fiber Neumen 39. 
Bleyer, Georg, Kantor 44, 45. 
Blooh, Karl, f 1894, 93. 

Bohme, Prz. Mag., volkstfiml. Lieder 172. 
Bohme, Rob., f 1894, 93. 
Bottjer, Theodor, f 1894, 98. 
Bonn's histor. Konzerte 29, 63. 
Bohn, Peter, diePlica i. gregor.Gesge. 47. 
Bonozzi, Anton 7 -, f 1894, 93. 
Bott, Katharina Laise, f 1894, 93. 
Brambilla, Mdme. Veronica Graziella, 

t 1894, 98. 
Brooksbank, Hugh, f 1894, 93. 



Brumel, Lamia Syon 78, 16. 
Brunello, Gioseppe, f 1894, 93. 
Bachmayer, Rich., histor. Konzerte 80. 
Bfilow, Hans von, f 1894, 93. 
Burkhardt, Musikdir., f 1894, 93. 
Calvisius, Seth, Biogr. II. — als Theo- 

retiker 45. — Ein feste burg 79. 
Campbell, Margaret, f 1894, 93. 
Campion, Dichter u. Mnsiker 27. 
Caracoiolo, Edoardo, f 1894, 94. 
Carlier, Xavier, f 1894, 94. 
Guembroodt, Lomii de, f 1194 S4 
Caune, Angust, f 1894, 94. 
Chabrier, Alexis Emanuel, f 1894, 94. 
Chambres, Lucie, f 1894, 94. 
Cherubini, Alberto, f 1894, 94. 
Chiostri, Luigi, f 1894, 94. 
Clarinblasen 29, 75. 
Clemens non papa, Tu es Petrus 28. 
Clement, Felix, fiber Neumen 41. 
Clwydfardd, wallis.Erzdruida, f 1894, 94. 
Coletti, Filippo, f 1894, 94. 
Combarieu : Cousse maker u. Nisard i I 
Compere, In nomine Jesu 73, 21. 
Conti, Luigi, f 1894, 94. 
Cook, Ainsley, f 1894, 94. 
Corneli, John Henry, f 1894, 94. 
Coussemaker u. Nisard 31. 
Orispinus: Ave Maria gratia 74, 30. — 

Non lotis manibus 73, 1. 
Crowe, Gwyllym, f §4 
Crfiger, Joh., Ein feste burg 79. 
Cucotti, Luigi, t 1894, 94. 
Conti, Mathias, in Nrnbg. 6. 
Czartoriska, Ffirstin Maroeline, f 

1894, 97. 
Czibulka, Alphons, f 1894, 97. 
Dayey, EL, fiber W. Nagel'a Gesok. 

der Mm in England 77. 
Denkmiler der Tonk. in Osterreicli, 

2 Bd. 78. 

Dieffoprnohar, Magno, 1610 in 1 , 

Lautenmacher 144. 
Diem, Joseph, f 1894, 97. 
Diener, Robert, t 1894, 97. 
Dopere, Guatave, f 1894, 97. 
Dopple- ™. * 1894, 97. 
Dorigo, Luigi, f 1894, 97. 
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Dreaper, George H., f 1894, 97. 

Dretxel, VaL, in Nrnbg. 9. 

Duraestre, Joseph, f 1894, 97. 

Eccard, Joh. f Ein feste burg 79. 

Eichborn, Dr. H. L., das alte Clarin- 
blasen 1894, 29. 

Eichelberg, Oskar, f 1894, 97. 

Ein feste burg, 13 Tonsatse 79. 

M^ Am p ob^ Konr. Hoffler als (Cam- 
bist 113. 

— Joh. Krieger, Biogr. n. Tonsatze 129. 

libel, Victor Florentin, f 1894, 98. 

"ngler, siehe Goethals. 

Enna, Aug., Biogr. 164. 

Ermingen, H. von, f 1894, 98. 

Indies, Tractat 162. 

Evans, John, f 1894, 98. 
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f aifst, Immannel, t 1894, 98. 
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Gaylor siebe Packard. 
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Gregoire, Ave verum corp. 73, 22. 
Guerrero, Lantenpiecen 84, 86, 88. 
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Handrock, Julius, t 1894, 100. 
HtnMnsom, Frederica, f 1894, 100. 
Hartmann, L., "Wagner's Tannhftus. 171. 
Hase, Jftrg, in Nrnbg. 4. 
Hassler, Oasp., in Nrnbg. 3. 
fiassler, JB. L., Ein feste bnrg 79. 
Hassler, Joh. Benj., in Nrnbg. 9. 
Haydn, Mich., Portr. 164. 
Heberlein, Ch. August, f 1894, 100. 
— Herold Imm " U, 100. 
Hegyesi, Louis, t 1894, 100. 
Heim, Johann, f 1894, 100. 
Heinrich IV. zu Reufe-KostriU, f 1894, 

100. 

Helmholtz, Hermann, f 1894, 100. 
Herlitz, Otto, f 1894, 100. 
Herrmann, Karl, f 1894, 100. 
Herzmansky, siehe Fritsch. 
Hieber, Karl, f 1894, 100. 
Hiller, Joh. Ad., Biogr. von Peiser 48. 
Hills, William, t 1894, 100. 
Hispaniae scholae, Neuausg. 28. 
Hiffler, Konrad, Gambist, nebst Piecen 
113. 

Hoewen, Jac von der, in Nrnbg. 3. 
Homeyer, Joseph M., f 1894, 100, 
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Howe, Henry, f 1894, 100. 
Hubsch, Eduard, f 1894, 100. 
Hunt, William Henry, f 1894, 101. 
Hyranarius von Tritonius 50. 
Instrumentalbegltg. der ital Musik- 

dramen im 16. Jh. 52. 
Instrumentensaramlg. 144. 
Jachmann-Wagni , Johanna, f 1894, 

101. 

J anus, Carolus, Musici Script, graeci 162. 
Jaquet, Lautenpiece 86. 
Jarecki, Benjamin, f 1894, 101. 
Jever's Musikpflege 171. 
John, David, f 1894, 101. 
Joaquin, siehe P res, des. 
r m , ~ chard, f 1894, 101. 
Kalischer, Br. Alfr. Chr., Beethoven- 

Antogr. 145 ff. 
Kapsberger's Arie passegiate. 1612. 

53. 59. 

Kaschperoff, Vladin " " "14, 101. 
Kaskel, Felix von, f 1804, 101. 
Kirk, John, f 1894, 101. 
Klein, Max, f 1894, 101. 
Kleinmichel, Fried r. Heinr. Herm , 
! * ~894, 101. 

Knaak, Wilhelm, f 1894, 101. 
Knecht, Franz, f 1894, 101. 
Knupfer, Seb., Biogr. 44. 
Koch, Ernst, f 1894, 101. 
Kostlin, Karl Reinhold, f 1894, 101. 
Kohlw 1 i Arden. 
Kohn-8peyer, Antonie, f 1894, 101. 
Komotschar, Andreas, f 1893, 42. 
Krakauer, Alexander, f 1894, 101. 
Krause, Ant., Biogr. 164. 
Krause, Joh. Georg, Kantor 44. 
Krieger, Joh., Biogr. nebst Noten- 

i itzen, Forts, in der Beilage 129. 
Krieger's, Joh , Klaviers&tze 161. 
Kugler, Friedrich, f 1894, 102. 
Kunc, Aloys, aber Neumen 34 ff. 
Kurriz, Joseph, f 1894, 102. 
Lacombe, Ernest, f 1894, 102. 
Lafarge, Gesanglehrerin, f 1894, 102. 
Lamberti, Giuseppe, f 1894, 102. 
Lamothe, Georges, f 1894. 102. 
Landau, Leopold, f 1894, 102. 



Lang, Hieron., in Nrnbg. 6. 
Langevara, Leopold, f 1894, 102. 
Li , Orl. di, Madrig., Neuausg. 11. 
— Meslanges, chansons a 4—10 part, 

NeuauBg. 148. 
Laurus, Lautenpiecen 87. 
Lautenbuch 1554, 81. 
Lauzieres-The'mines, Achille de, f 1894, 

102. 

Le Corbeiller, Charles, t 1894, 102. 

Lekeu, Guillaume, f 1894, 102. 

Lelong, Gustave, f 1894, 102. 

Lenormant, aber Neumen 38 ff. 

Lerithier, Lautenpiecen 85. 

Leroux, Felix, f 1894, 102. 

Levey, William Charles, f 1894, 102. 

Lewandowski, Louis, f 1894, 102. 

Lewater, Joh., Volkslieder 63. 

Lieder, Volkstlml. 172. 

Liliencron, R. von, Aufgaben des kirchl. 

Chorge8ges. 62. 
Lindner, Friedrich, in Nrnbg. 3. 
Lissmi ~ " "riedrich, f 1894, 102. 
Liturgische Gesge. 4 Verz. 45. 
Litzau, Joh. Bernard, Biogr. 152. 
Lucca, Giovannina, f 1894, 102. 
Liitner, K., Totenliste 91. 
Lunn, Henry C, f 1894, 102. 
Lupo, Komponist 27. 
Lupus, Lautenpiecen 85. 
Luzi, Luigi Maria, f 1894, 103. 
Luziani-Nervi , Gemma, f 1894, 103. 
Lyra, JuRtus W , Biogr. 164. 
Mahu, Steph., Ein feste burg 79. 
M aier, Amanda, siehe Boutgen. 
Mancinelli, Marino, f 1894, 103. 
Manek, Hermann \ 1894, 103. 
Mapleson, siehe Schirmer. 
Maroni-Biroldi, Eugenio, f 1894, 103. 
Marpurg, Fr. Willi., Geburtsort und 
om 162. 

Marschner, Heinr., Geburtsdatum 161. 
Marti[ni], Joan., Ave deems virginale 
74, 28. 

Mascitelii, Luigi, f 1894, 103. 
Masi, Enrico, f 1894, 103. 
Masque in honour of Lord Hayes 
Neuausg. 27. 
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Mam, Nicolo, f 1894, 103. 
Masutto, Giovanni, f 1894, 103. 
Mauris, Jean-Pierre, f 1894, 103. 
Mayeur, Louis, f 1894, 103. 
Maynard, siehe Beale. 
Medori, Angelo, f 1894, 108. 
Meibom'B Ausg. griech. Timet. 162. 
Menin, Domenico. f 1894, 108. 
Mertel, Georg, f 1894, 103. 
Meyer, Jenny, f 1894, 108. 
Migge, Otto, italien. Geigenbaaer 12. 
Mi ' * "aenllana, Lautenb. 81. 
Miller, W. M., f 1894, 103. 
Misquith, Roland Vincent, f 1894, 104. 
Montariol, 8., f 1894, 103. 
Monteverdi's Opera 53 ff. 
Morales, Lantenpieoen 84. 85. 86. 88. 
Morales, Christ, Neuaueg. 18. 
Morella, Morglato 1515 in Mantua, 

Violinenmacher 144. 
M ' m Joh. Ev. EngL 171. 
Miller, Karl, f 1894, 104. 
Muffat, Georg, Florilegium II, 1698, 79. 
Nagel, Dr. W., Die Nrnbg. Musik- 

gesellschafc 1. 
Nagel's Verteidigung gegen JB. Da- 

vey 77. 
Naht, Stella, f 1894, 104. 
Neumann, August, f 1894, 104. 
Neumeier, Kasp., in Nrnbg. 9. 
Neumen-Obersetzung 31 ff. 
Nichols, Warren, t 1894, 104. 
Nicode^ Jean Louis, Biogr. 152. 
Nicomachus Tractat 162. 
Nisard, Theodor, als Neumenubera, 

31 ff. 

Nfirnberger Musikgesellschaft 1. 
Nunn, Elizabeth Annie, f 1894, 104. 
Obrecht, Patce Dne. populo 78, If. 
Oesterle, Otto, f 1894, 104. 
Oppel, Hans, f 1894, 104. 
Ortigue, Jos. i*, fiber Neumen 41. 
Orto, de, Domine peccata 73, 8. 
Osborne, Madame, Sftngerin, f 1894, 
104. 

Osiander, Lukas, Ein feste burg 79. 
Osmoy, Graf d f , f 1894, 104. 
Othmair, Kasp., Ein feste burg 79. 



Oadin, Eugen, f 1894, 104. 
Owen, Philipp, Oun 1894, 104* 

Pabst, Earl Theodor, f 1894, 104. 
Packard, geb. Julia Gaylor, f 1894, 104. 
Painpare\ Hubert, f 1894, 104 
Palestrina, Missa brevis 28. 
Palmer, Percy, f 1898, 43. 
Parry, Haydn, f 1894, 104. 
Partitur alter Gesftnge 127. 
Patey, Jane, geb. Whytock, f 1894, 
104. 

Paulay, Eduard, f 1894, 104. 
Pauman, Martin, in Nrnbg. 3. 
Pavarino, Domenico, f 1894. 105. 
Pedrell, Phil., Neuausg. von Spaniern 28. 
Peiser, Earl, Biogr. J. Ad. Hillers 43. 
Penco, Bosina, f 1894, 105. 
Penna, Eatharine, f 1894. 105. 
Perollo, Luigi, f 1894, 105. 
Peterson, Magnus, f 1894, 105. 
Petrucci's Motetti de passione 1508, 7t. 

Drucke im brit. Mus. 74. 
Pettit, Thomas, f 1894, 105. 
Pezelt, Joh , Stadtpfeifer 45. 
Philbert, Charles, f 1894, 105. 
Pichler, Karl, f 1893, 43. 
Pielke, Earl f 1894, 105. 
Pierne\ Jean-Bapt-Eugene, f 1894, 106. 
Pinard, Alice, f 1894, 105. 
Plica im gregor. Gesge. 47. 
Podhorsky, Ferdinand, f 1894, 105. 
Pogna, Giovanni, f 1894, 105. 
Pothier, Dom., fiber Neumen 40. 
Praeger, Musiklehrer, f 1895, 105. 
Pres, Josquin des,Ave verum corp. 73, 6. 

— Dne. non secund. in 3 part. 73, Id. 

— Lautenpiecen 84, 86. 

— O Domine J. Chr. 73, 2. 

— Qui velatus facie 73, 8. 

— Tu solus qui facis 73, 24. 
Prufer, Arth.: Joh. Herm. Schein, 

Biogr. 110. 
Pruym, Alexander, f 1894, 105. 
Pucci, Severio, f 1894, 105. 
Puccio, Giuseppe, f 1894, 105. 
Radziwill, siehe Czartoriska. 
Bagghianti, Ippolito, f 1894, 105. 
Becy, Ben6-Banny de, f 1894, 106. 
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Regis, Ave Marin gratia IS, 25. 
Reiche, August, f 1894, 106. 
Richter, B. Pr., Biogr. Calvisius' 11. 
Riohter, P. f .» das alte Clarinblasen 75. 
Ridgway, Joseph, f 1894, 106. 
Riemann, Dr. H„ Miguel de Fuen- 

Uaaa'a Lautenbueh 81. 
Ronisch, Karl, f 1894, 106. 
Rontgen, Amanda, f 1894, 106. 
Roquet siehe Thoinan. 
Rosenhain, Jacques, f 1894, 106. 
Rowe, Walther, Stammbuchbl 1614, 

Verb©i§emiig 48. 
Rubinstein, Anton, t 1894, 106. 
Sachse, Dr. Rioh., fiiographien 44. 
Saintis, Armand, f 1894, 106. 
Saint -Etienne, Flavie, f 1894, 106. 
Salla siehe Solla. 
Samberti, Giuseppe, f 1894, 106. 
Sancta Clara's Komposit. 94. 
Sandberger, Dr. Adolf, Neuausg. OrL 

di Lassoes Werke 11. — 8. Buoh der 

Biogr. desselben. 

Beitrftge zur baier. Hofkapelle 151. 
Sax, Antonie-Joseph-Adolphe, f 1894, 
106. 

Sch&dlich, David, in Nmbg. 9. 
Scbeidemann, Dav., fin feste burg 79. 
Schein, Joh , ogr. 110. 

Sohelle, Job., Biogr. 44, 45. 
Schepley, Sutton, AHistin, f 1894, 106. 
Scheurleer, Dr. P., seine Bibliothek 95. 
Schirmer, Gustav, f 1&93, 48 
Schirmer-Mapleson, Laura, f 1894, 106. 
Schlusselbenutzung, alte, 11. 
Schalcher, Victor, f 1893, 43. 
Schott, Pierre, f 1894, 106. 
Schreck, Gnat., Biogr. 152. 
Schreiner, Adolph, t 1894, 106. 
Schubert, Frederic, f 1894, 106. 
Schucht, Dr. Johann, f 1894, 107. 
Scbult w - * * *°94, 107. 
Seifert, Frt 1894, 107. 
Sr— 5 w ~-dinando, f 1894, 107. 
Silva, Andrea de, Lautenpiece 85. 
Sisco, Giannini, f 1894, 107. 
Sivori, Ernst Oamillo, f 1894, 107. 
Sjetoff, J. Joseph, f 1894, 107. 



Vignani. 

Snoeck, 0. 0., Instrumenten-Sammlg 

144. 

Soldan, Sigmund, f 1894, 107. 

Solla (nicht Salla) N. W. Benjamin de, 

t 1894, 107. 
Songs and Madrig. of the 15 cent 

Neuausg. 28. 
Spadetta, Almerido, f 1»4 107. 
Span, Kan tor in Liegnitz 45. 
Spanisohe Eompon. in Neuausg. 28. 
Spinney.. Walter, f 1894, 107. 
Spitta, Philipp, f 1894, 107. 
Squire, W. B. f Petruocfs Mot* de 

1 

Staden, Joh., in Nmbg. 6. 
Staden, Sigm. Theoph., Nmbg. 6, 9. 
Steinbreeher, Friedrioh Wilhelm, f 1894, 
107. 

Stewart, Robert Preacott, f 1894, 107. 
Stiller, Karl, f 1894, 107. 
Tauwita, Eduard, f 18H 107. 
Taylor, William, f 1894, 108. 
Testa, Eugenio, f 1894, 108. 
Textunterlage nach Zarltno 45. 
Theile, Joh., Eantor in Gottorp. 45. 
Thoinan, Ernest, f 1894, 108. 
Thomasius, Jak., Biogr. 44. 
Thorns, Fran*, f 1894, 108. 
Thouret, Georg, Eatalog der Kgl. Haus* 

bibl. m Berlin 96. 
Tilmont, Fanny, f 1894, 108. 
Totenliste des Jahres 1894, 91. 
Travisini, Organ istin, f 1894> 108. 
Treybenraiff-Tritonius 13. 
Tritonius ~ ~ :>gr. 18. 50. 
Truzzi, Paolo, f 1894, 108, 
TJschmann, August, f 1894, 109. 
Uzes, Jules, f 1893, 43. 
Valdemora, de, lies Valdlmot* 48. 
Valdemosa, f 1893, 43. 
Vaqueras, Domine non secundum, in 

3 part. 73, 9. 
Vasquez, Juan, Lautenpieoen 88. 
Vasquez y Gomez, Mariano, f 1894, 108. 
Verbrugghe, ThSrese, f 1894, 108. 
Verdelot, Lautenpieoen 86, 87. 
Vidal, Albert, f 1894, 108. 
Vignani, Enrico, f 1894, 108. 



Villena. — 

Villena, Giuseppe, t 1894, 108. 
Vincent, liber Neumen 35. 
Vinoentini, Maria, f 1894, 108. 
Vitet fiber Neumen 39. 
Vittoria, L. da, 2 Tons&tze 28. 
Vogel, Emil, Jahrb. der Musikbibl. 

Peters 1894, 110. 
Voigt, Friedrich Wilhelm, f 1894, 108. 
Volksiieder in Niederhessen 63. 
Vulpius, Melch., £in feste burg 79. 
Wagner, Johanna, siehe Jachmann. 
Wagner, Eick, Oesterlein's beschreib. 

Vera. 111. 
Waldner, Dr F. : Petr. Tritonius 13. 60. 
Walter, Alois, f 1894, 108. 
Wahhex, J i feste burg, in 8 

Beaxbtg. 79. 
Warback, Gustav, f 1894, 108. 
Weber, Kontrabassist, f 1891, 109. 
1 ndl, Gustav, f 1894, 109. 
Welterling, Riohard, f 1894, 109. 
Wendel, tarl, f 1894, 109. 



Zollicofer. fj§ 

Weribteke, Gaspar. 

Anima Christi 73, 20. 

Ave verum 73, 18. 

Panis angelious 73, 17. 

Tenebre facte sunt 78, 6. 

Verbum caro 73, 7. 
Westbrook, Dr. W. J., f 1894, 109. 
Whistling, Dr. Karl W., f 1894, 109 
Wieprecht, Paul, f 1894, 109. 
Winkley, Frederick, f 1894, 109. 
Winternitz, Raphael, f 1894, 109. 
Wright, T. H , f 1894, 109. 
Yastrebow, Jean, f 1894, 109. 
Ysaye, Eugene, Biogr. 152. 

Za**- 1 - ^ A *S94, 109. 

Zander, Prof. Dr., f 1894, 109. 
Zarlino's Theorie 45. 
Zelle, Friedr., Ein feste burg 79. 
Zellner, Leopold Alexander, f 1894, 109. 
Zeumer, Karl W., f 1894, 109. 
Zinggeler, Anna, f 1894, 109. 
Zollicofer, Ein feste burg 79. 



